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PREDGOVOR

Ucenje je put od sigurnosti do nesigurnosti, od mogucnosti do odluke...
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Udzbenik za arhitektonsko projektovanje, ako postoji, uvek je efemeran. Pogre$no bi bilo
traziti unjemu neku univerzalnostilivanvremenost. U arhitekturinema gotovih ikonacnih
reSenja koja sluze kao uputstva. Ako bi i bila ponudena, Sto je Cista kontradikcija struci,
ubrzo bi bila prevazidena, jer svaki period ima svoju temu i metaforu kao vrednosti koje
intrigiraju arhitekte i koje kvalitetna arhitektura u sebe ukljucuje. Predocavanje nacina/
pravaca razmisljanja i povezivanje tog procesa sa oblikovanjem prostora unosi dosta
nelagodnosti na pocetku bavljenja arhitekturom. Uvidanje da se arhitektura oslanja na
druge oblasti koje ne pripadaju iskljucivo arhitekturi i da se na tim osnovama zasniva
njena komunikaciona usmerenost, koja se, izrazena preko arhitektonske poruke, tumaci
i vrednuje, za studente uvek bude zbunjujuce, zastraSujuce, na momente demoraliSuce
iskustvo.

Ova knjiga nastala je na osnovama iskustva u rada na prvim kursevima arhitektonskog
projektovanja na Univerzitetu u Novom Sadu — Gradevinskom fakultetu u Subotici, kao
i na iskustvima rada na projektantskim kursevima na prvoj godini na Univerzitetu u
Beogradu — Arhitektonskom fakultetu. S obzirom da je namenjena studentima koji se
nalaze na samom pocetku Skolovanja u oblasti arhitektonskog projektovanja ambicija
i htenje ove knjige je da nade meru izmedu objasnjenja slozenih pojmova koji su
okosnica procesa projektovanja, najpre u teorijskom smislu, pa onda i prakticnom, a
da se pritom arhitektura ne svede na one ¢inioce koji joj oduzimaju i sustinu i dubinu.

U tom kljucu, knjiga ima Cetiri vazne namere:

Da istakne i objasni pojmove koji ¢e postati osnovni komunikacioni alati (u transferu
znanja) u procesu projektovanja na kursevima prve godine (i kasnije).

Da kao vaZzan segment tog procesa, podstakne izrazavanje sopstvenih percepcija i
dozivljaja sveta oko sebe svakog studenta pojedinacno.

Da pomogne da se razumeju i operacionalizuju projektantske tehnike ostvarene
kroz osnovne Zivotne situacije kako bi se osvestio znacCaj udaljavanja od nekritickog
ponavljanja poznatih cinjenica arhitektonskog projektovanja u vidu prirucnika,
pravilnika, standarda,...

Da se akcenat usmeri na personalizaciju i Stavljanje sebe u prostornu situaciju kako
bi se razumeli i samim tim trajnije savladali, te pametno primenjivali prostorni odnosi
i racionalno dimenzionisanje prostora (uzivljavanjem u svakodnevne situacije, $to
mislim da je neophodna karika u sticanju projektantskog iskustva).

Ove namere, testirane su kroz radnu metodologiju koja se kontinuirano unapredivala
na Casovima prakticne nastave koji su pratili teorijski deo kursa. Kroz prakti¢an rad i
neposredan razgovor sa studentima, téte-a-téte diskusijama, otvarale su se nove teme
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i glavolomke koje se ticu prostornih odnosa. Ovde sam Zzelela da istaknem samo one
metodoloSke okosnice za koje mislim da su kljucne da studente pripreme za slozenije
projektantske zadatke, i koje ujedno imaju mo¢ da pokrenu intuitivne kreativne
kapacitete koje ¢e kroz nastavak Skolovanja i druge, pre svega projektantske predmete,
usloznjavati u vrlo operativne stvaralacke mehanizme, usmerene ka stvaranju
koncepata koje ¢e iskazivati univerzalnim arhitektonskim jezikom. Primeri studentskih
radova', nastalih u periodu 0d 2019-2023. godine na Gradevinskom fakultetu u Subotici,
a koji su pratece ilustracije knjige, mogu da pokazu koliko je primenjena metodologija
bila uspesna.

Konatno, ne mogu a da ne pomenem jednu anegdotu profesora Spasoja Kruni¢a koja mi
je bila u mislima dok sam se bavila ovim nimalo jednostavnom zadatkom pokuSavajuci
da kontroliSem slozenost teksta. Naime, on je, u radnji koja prodaje Skolski pribor,
umeo u $ali da pita prodavce da li imaju lenjir za drugi razred osnovne $kole. Lenjir
za drugi razred, naravno, ne postoji. Lenjir je univerzalna alatka, samo je pitanje za
koliko sloZene zadatke je u upotrebi. Tako da, iako je ova knjiga inicijalno namenjena
studentima koji arhitektonsko projektovanje tek otkrivaju, nece hiti moguce da sve sto
je napisano odjednom razumeju. Ali, ako knjiga postane operativna i konstruktivna
platforma za teme o kojima ¢e studenti nastaviti da razmisljaju i nakon zavr§enog
kursa, ako te teme budu preispitivali uspostavljajuci dijaloge i transfere saznanja ka sto

boljem razumevanju arhitekture, mislicu da sam ponudila sasvim solidan lenjir.

Dodatno, a u korist, tematizovani pojmovi koji su u knjizi posebno istaknutii diskutovani,
nisu tumaceni kao bezvremeni, ve¢ su predocena njihova savremena videnja. Oni se
u teoriji arhitekture i filozofiji i dalje preispituju, ili se pak tezi njihovim potpunijim
definicijama ili znaCenjima, te verujem i nadam se da ¢e razmisljanje nad knjigom
visestruko nadi¢i vreme koje je potrebno za njeno Citanje.

1 Makete su tokom prakticnog dela nastave pretezno radene od papira, sa eventualnim ukljuCivanjem
materijala koji je u svakodnevnoj upotrebi. Akcenat je bio na sticanju vestina da se jednostavnom, brzom i
ekonomicnom procedurom iskaze ideja, maketama koje brzo nastaju, koje su komunikativne za diskusiju,
lako se transformisu, doraduju, ili rade ponovo. Tek u finalnoj prezentaciji, studenti su se opedeljivali i za
druge materijale za koje su smatrali da ¢e bolje predstaviti ideju.

Radovi koji su u knjizi pretezno prikazani nastali su u periodu od 2019-2023. godine na Gradevinskom
fakultetu u Subotici [UNS_GFS]; manji broj prikazanih radova nastao je na Arhitektonskom fakultetu u
Beogradu [UB_AF] u periodu 2010-2018., a izabrani su samo oni koji su ilustrativnije odgovorili na ovde
obradene metodoloske crtice.
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TACKA GLEDISTA

U civilizovanom svetu, odavno su prosla vremena kada su se investitori i majstori
dogovarali oko podizanja objekata bez projekta, u kojem su unutrasnji raspored,
proporcija, konstrukcija bili prema pravilima gradenja. lako je ova vrsta produkcije
kod nas i dalje prisutna, treba da se zna da se ti objekti ne smatraju arhitektonskim
postignuc¢ima i u tim slucajevima ne mozemo govoriti o arhitektonskom projektovanju.

Arhitektonsko projektovanje jedna je intelektualna, umetnicka, javna dimenzija koja
ide mimo izricitog mandata gradenja. Konstruktivna logika samo je jedan od njenih
integralnih elemenata, nikada nije jedino i dovoljno opravdanje, jer estetski senzibilitet
mora da dode iznad konstrukcije. Arhitektura jeste i uvek se mora posmatrati kao
mnogo Siri pojam od gradenja. Ona se prostire u Sirokom opsegu od inzenjerskog
do umetnickog, od teorijskog do prakti¢nog, od drustvenog (socijalnog) do li¢nog.
Arhitektura kojom se mi bavimo u akademskim razmerama i kako je kontekstualizovana
u ovoj publikaciji, teorijska je i prakticna disciplina, koja se nalazi izmedu filozofije,
nauke (i tehnike) i umetnosti.

Filozofija nikad ne daje konatne odgovore, ve¢ za njima uporno traga, nauka i tehnika
napreduju, umetnost se menja. Uspostavljanje veza i meduodnosa u jednom tako
promenljivom polju veoma je zahtevno jer nema fiksnih tacaka, ve¢ je sve usmereno na
istrazivanje, saznavanje, otkrivanje, a istovremeno sve je podlozno sumnji, preispitivanju
i diskusiji. Arhitektonsko projektovanje mozemo definisati i kao proces proizvodnje
znanja/iskaza putem interaktivnog procesa nagadanja i pobijanja.

Kulturni senzibilitet, polje znanja i iskustvo projektanta bice odluCujuci o nivou na
kojem se nagadanja i pobijanja deSavaju. Svako ko namerava da se kvalitetno bavi
arhitektonskim projektovanjem, u sebi treba da nade i izgradi nacin povezivanja
pojmova u procesu nastajanja arhitektonskog dela. Osluskujuci aspiracije sadasnjeg
vremena, kriticki uvazavajuci iskustva proslosti, vrlo pazljivo istrazujuci, sti¢i ¢e se do
projekta. Svaki projekat mora da ima svoju temu, kriticka pitanja i neophodna im je
potpuna posvecenost. UCenje arhitekture zasniva se na stvaranju originalnih iskaza i
kroz svaki projekat arhitekta izrazava odredeni pogled na svet. Znanje i iskustvo, daju
arhitekti dublje razumevanje sveta u kojem funkcioniSe, te samim tim obezbeduju mu
slozenije metode kojima stvara i proizvedenom arhitektonskom delu daju visi smisao.

Udobnost ne pravi kvalitetnog projektanta, ve¢ ga kvalitetnim pravi neizvesnost. To
znaCi da je izmeStanje iz sopstvenih predrasuda i licnog komfora prvi korak napred.
Razvijanje sposobnosti povezivanja raznorodnih celina koristan je i pozeljan nacin
kojim je moguce napraviti pomak od tradicionalnog ka radikalnom iskazu. Jednom kada

student poveruje i upusti se u ovaj najapstraktniji korak procesa projektovanja, vise nece
moci da se zaustavi. Uroni¢e u savremenu arhitektonsku kulturu, koja se kre¢e izmedu
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izgradenog i (za)mislienog. Duboko zaranjajuci dalje od armature i betona povezivace
aplikacije, filmove, umetnicke instalacije, virtuelnu stvarnost i dizajn kompjuterskih
igara..., otvorice sebi prozor jedne potpuno interdisciplinarne perspektive. Kao rezultat
toga zauvek Ce prevazi¢i simplifikaciju procesa projektovanja.

Izostanak jasnih odrednica koji linearno vode do reSenja, na samom pocetku studiranja
arhitekture stvaraju nelagodu koja moze da proizvede otpor. Iskljucivost ka prihvatanju
te neizvesnosti kao metoda (izvodenja nastave) kojom se na kraju kao rezultat ipak
proizvodi izvesnost — opasna je zamka. Opasna je utoliko jer vodi ka zanemarivanju
sintetiCke karike arhitekture iiskljucivom opredeljenju za tehnicke preporuke. U nejasnim
okolnostima apstraktne komponente arhitekture, tehnicke preporuke, razumljivo, deluju
jasno i upucujuce. Medutim, svet koji arhitektura gradi ne moze se svestina puku svrhu.
Projektovanje nije samo zadovoljavanje potreba, tehnickih i ekonomskih zahteva. Svi
pokusaji da se projektovanje napravi kao deduktivan (ras¢lanjen) proces su se pokazali
neuspesnim. Komadanja arhitekture na program, funkciju, formu, i maksime vodilje
istrgnute iz konteksta kao npr. ‘forma sledi funkciju’?, kontraproduktivna su praksa i
rezultat koji nastane nece biti vredan (tehnika ée se svoditi na uputstva, a umetnost na
ulepSavanje®).

Kakva bi onda kvalitetna arhitektura trebalo da bude?

Ona bi morala da bude prijatna vizuelno i taktilno - a to je majstorstvo u svetu forme,
koje iziskuje dobru proporciju, harmoniju materijala i boja, uspostavljenog reda i
balansa; prijatna za um - to znaCi da zadovoljava intelektualnu stimulaciju jer poseduje
skrivena znacenja koja su nekada zagonetna i provokativna, a koja se otkrivaju kroz
aluzije koje se odnose jednako od zakona svemira do licne memorije;

2 'Forma uvek sledi funkciju' fraza je koju je Lui Salivan [Louis Sullivan] skovao jo$ 1896. godine u eseju , The Tall
Office Building Artistically Considered”. Jedan od protagonista Cikaske kole, u tom je tekstu dokumentovao svoju
filozofiju projektovanja. On je na visoke zgrade gledao kao na novu vrstu tipologije, kojima se resava specifican
problem povecanja populacije u americkim gradovima. Koristeéi novodostupnu tehnologiju, kao $to su brzi liftovi i
uopste nove gradevinske tehnike, kreirao je i arhitektonski izraz koji je doprineo stvaranju modernih visokih poslovnih
zgrada - spoljasnja ljuska nebodera treba u izgledu da odrazi unutrasnje funkcije.

Njegova fraza pratila je arhitektonsko projektovanje kroz vekove, ponekad kao objasnjenje, ponekad kao resenje, ali
treba imati u vidu da je to ideja o projektovanju koju je izlozio jedan arhitekta 19. veka.

Kad god ¢ujete tu frazu pomocu koje neko pokusava da vam objasni svoj stvaralacki postupak, predlazem da se setite
objasnjenja koje je dao njegov ucenik Frenk Lojd Rajt [Frank Lloyd Wright] kada je rekao da ljudi zloupotrebljavaju
Salivenovu ideju, svodeci je na dogmaticni slogan koji im sluzi kao izgovor za glupe stilske konstrukcije... Frank Lloyd
Wright, Frank Lloyd Wright on architecture. Selected writings, 1894-1940, ed. with an introd. by Frederick Gutheim
(New York: Duell, Sloan and Pearce, 1941), 181.

3 lvan Kucina, 75/3 (Beograd: Arhitektonski fakultet, 2008), 30.
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harmonizovana s razlogom i dobrim manirima — znaci da postoji dijalektika izmedu
ljubavi, misliirazloga. Dobri maniri se ogledaju u upotrebilekcija arhitekture sprovedenih
na kriticki i kreativan nacin onda kada pomazu da se ‘usavrsi tip".*

Projektovanie je instrument za istrazivanje problema, a ne puka potraga za reSenjem.

4 Pierre Von Meiss, Elements of Architecture (London: Routledge, 1998), 9-11.
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POTRAGA ZA OBJEKTOM: ARHITEKTONSKI KONCEPT

Problem arhitekture nije u projektovanju objekta. Sustinski projektantski problem nalazi
se u potrazi za objektom.®

Piter Ajzenman

U arhitekturi se uvek stvara nesto novo, malim potezom, ili malo vecim, ali je uradak
uvek novi iskaz. Arhitektonski koncept predstavlja prvi korak ka tom iskazu, koji moze
da bude izraZzen u formi projekta (i objekta) arhitekture. Koncept je neophodna karika
procesa projektovanja, jednostavno - uslov ka projektu. On je jedan refleksni gest
rasterecen svih pravila. Zato i stvara originalno autorsko delo.

Koncept, kao pojam, u pojmovnicima i leksikonima, Cesto je objasnjen kao ideja,
zamisao, misaoni plan, nesto Sto povezuje misao i izrazajni jezik. Koncept je sustinsko,
esencijalno jezgro oko kojeg nastaje projekat, $to znaci da je koncept temelj svakog
arhitektonskog projekta. Pre nego $to postanu stvarne, ideje o programu, funkciji,
kompoziciji, planovima, organizacijama, konstrukcijom, ugradene su u sam koncept.
Delez [Gilles Deleuze] i Gatari [Félix Guattari]® kazu da, platonovski tumaceno, koncept
predstavlja prototip — idealni slucaj, a naredni koraci predstavljaju pokusaj da se taj
ideal dosegne, te da potpuno, konacno ostvarivanje koncepta i nije moguce. Pomenuti
autori su hteli da ukazu na to da koncept kao predmet misli ima slobodu i nesputanost i
da je taj potencijal koncepta u stvaranju neCeg novog nesto Sto prevazilazi mogucénosti
njegove materijalizacije. Projekat e biti samo delimi¢na realizacija koncepta jer je
koncept misaono snazniji od konkretne kuce i u tome jeste njegova izuzetnost. Zato
nam je toliko vazan, ¢ak kljucan.

lako objasnjenje koncepta nije jednostavno teorijski predociti, za nas koji smo
na pocetku otkrivanja procesa projektovanja, najsvrsishodnije ¢e biti da koncept
definiSemo kao intuitivni (i) misaoni proces. Ova teze moZe da budu ohrabrujuca jer

5  PetarBojanic¢iVladan Doki¢ (ur.), Piter Ajizenman: O idealnom objektu arhitekture (Beograd: Arhitektonski
fakultet, 2013), 35.

6  Zil Delez je bio francuski filozof, dok je Feliks Gatari bio francuski psihoanalititar; iako su razvijali svoje
odvojene karijere svako u svojoj oblasti, puno su radili zajedno. U mnogim tekstovima koji se bave teorijom
arhitekture i umetnosti, autori se pozivaju na njihov rad, ili ga koriste kao odredeni manifest stvaralacke
prakse. Dobro poznati koncepti kao $to su rizomati¢nost [rhizomatics], prugasti [striated space] i glatki
prostor [smooth space] i presavijanje [folding] postali su deo arhitektonskog Zargona. Mnogi teoreticari
arhitekture i kulture danas ispituju uticaj njihovog pisanja na gradenu sredinu.

Znacajna dela koja su napravila uticaj na arhitekte mogu se procitati u trotomnoj ediciji Graham Livesey
(ed.), Deleuze and Guattari on Architecture vol. I, II, I, New York and London: Routledge, 2015, ili posredno
objasnjeni tj. tumaceni kao npr. u delu Andrew Ballantyne, Deleuze & Guattari for Architects (Thinkers for
Architects), New York and London: Routledge, 2007.
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implicira da svako u sehi ve¢ nosi zaCetak stvaranja novog arhitektonskog iskaza.
Techne i Poiesis dve su dimenzije stvaranja, i danas jo$ sa heuristicki (heuristika ovde
eksplicitno kao nauka o metodima i principima pronalazenja novog) plodnim izgledom
ulaze u pojam arhitekture. Sa jedne strane imamo ono $to nosimo u sebi rodenjem pa
je utoliko njena osnova u besvesnom, odnosno nesvesnom, intuitivnom. S druge strane
imamo i svesnu moc¢ koja pripada talentu, odredena jo$ i kao vestina koje se moze uciti
i nauciti, uvezhati. Ovakvo polaziSte omoguc¢ava nam momentalni start u radu, ali start
koji je pritom autonoman, nesputan i osloboden. Dakle - odmah moze da se pocne.

Pojedini autori (kao npr. Anri Bergson [Henri Bergson)’) upravo intuiciju tretiraju kao
inicijalno polaziste za razvoj koncepta koje povezuje osecaj i intelekt. Bergson, potom i
Delez uvek daju primat intuiciji zastupajuci tezu da svaki pristup problemu ili ideji uvek
zapocinje intuicijom odnosno naslucivanjem. Stvaranje arhitekture nije linearno, nije ni
uvek jasno, ali ono $to jeste je da jedan korak vodi do drugog i da svako u sebi treba
da pronade nacin kako da te korake vezuje. To je Cista kreativnost. | privilegija i velika
sloboda da se u potpunoj autonomiji licnog osecaja pocinje stvarati nesto novo.

Zak Derida [Jacques Derridal?, kao korak dalje, unapreduje intuiciju sa pogledom
na svet. To znaci da koncept predstavlja i licnu, autorsku poziciju misli u kojoj su
sabrane sve prethodne misli. Ta osobena mentalna slikovitost i kontekstualizacija
saznanja, procesi su unutrasnjeg sveta svakog pojedinca, ali i ukazuju da intuicija
nije fiksirana, da moze da se unapreduje, da na nju moze da se utice i da na
njoj moze da se radi. U osnovi intuicije nalazi se iskustvo (znanje).

Kombinacijom osecaja i znanja, koncept kao proces nuzno ukazuje na neprekidno
pomeranje i istrazivanje — uklopiti intuiciju, odnosno osecaj sa misljenjem jedan
je od glavnih zadataka studenata tokom studiranja. Taj odnos nije zadat unapred,
nema preporuka i uputstava i potrebno je mnogo volje i upornosti da se te dve stvari
usaglase. | opet zbog promenljivosti i intuicije i misljenja, ni njihovo usaglasavanje,
kada se uspostavi, ne¢e moci da se Sablonizira. Taj odnos je i frazZilan i kratkotrajan.

7 AnriBergson je francuski filozof prve polovine 20. veka, Cije u¢enje je znacajno uticalo na misao 20. veka.
Upravo ga je Delez ponovo oziveo krajem 20. veka, kada je podsetio na Bergsonove argumente da su procesi
neposrednog iskustva i intuicije znacajniji od nauke za razumevanje stvarnosti.

8  Zak Derida je francuski filozof druge polovine 20. veka &iji je filozofski pristup uticao na arhitektonsku
praksu pojedinih arhitekata koji su pripadali pokretu Dekonstruktivizam. Dekonstruktivizam jeste spoj ruskog
konstruktivizma i modernizma, uz malo uticaja postmodernizma, ekspresionizma i kubizma, ali arhitekti ovog
pokreta nisu sledili pravila, niti je njihova arhitektura bila kriticna prema drutvenim okolnostima. Njihova
glavna preokupacija je bila okretanje ka beskona¢nim moguénostima poigravanja sa oblicima i volumenima
kojima se krse dotadasnja arhitektonska pravila. U tom oslobadanju od tradicionalne percepcije arhitekture,
znacajna je bila Deridina filozofija koja im je pomogla da spoje intuiciju sa misljenjem i da objasne nameru.
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Znanje se moze produbiti svuda i nikad nije kasno da se pocne. NajceSce se, narocito
tokom studiranja, to postize Citanjem. Sigurno je poznat osecaj kada u knjizi prepoznate
dovrSetak misli koju ste tek naslutili. Ta su Citanja, tokom procesa projektovanja,
ohi¢no u kontekstu projekta. Sa nekim drugim projektom ista knjiga ponudice sasvim
drugacija iskustva. Isto tako, razgovorom i diskusijom sa kolegama moguce je Cuti
neSto produktivno. Poseta izlozbi, odgledan film, odigrana igrica, sve mogu biti
intermedijeri. Ono $to jeste neophodno je da um bude otvoren za svaki podsticaj. Samo
iz tog gotovo instinktivnog ili ontoloSkog, prema tome i intuitivnog osnova, probija se
stvaralacka mo¢. Veliki deo posla edukatora arhitektonskog projektovanja je da tu mo¢

isprovocira.
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KOMUNICIRANJE KONCEPTA

Krajkoncipiranjaje odluka kojom se proglasava zavrSetak jednog procesaiomogucavaju
se dalji arhitektonski procesi. To znaci da, u procesu projektovanja, postoji namera da
se koncept determiniSe i da se misaoni proces koji ga Cini postavi u svet.

Izlaganje koncepta veoma je slozen narativni proces. Da bi se koncept izlozio, prethodno
mora da se operacionalizuje do nivoa moguce komunikativnosti. Objasnjenje koncepta
nalazi se u Sirokom polju razapetom izmedu misli i izrazajnog jezika. Predstavljanje
koncepta podrazumeva preciS¢avanje one nesputane misli u komunikativno primenjive
gestove. Zato i kazemo da koncept prevazilazi sopstvene materijalizacije, jer
predstavljanje koncepta bira forme kojima moZe da se izrazi i za koje se unapred zna da
ga ne predstavljaju u potpunosti. Ako se setimo Deleza i Gatarija jasnije nam je na Sta
su mislili kada su govorili da kona¢no ostvarivanje koncepta nije moguce jer njegove
materijalizacije odlaze od njega.

Uobicajeno se koncept u arhitekturi izrazavao - crtezom ili modelom. Takode
koncept moze da se prikaze i tekstom koji jednako moze da sluzi i za deskripciju i
za kreaciju, moze da se prikaze dijagramom, algoritmom, planom... Danas, medutim,
predstavljanje koncepta prevazilazi izradu u samo jednom odredenom medijumu, veé
se najceSce predstavlja njihovom kombinacijom $to je znacajno kompleksniji gest.
Rem Kolhas [Rem Koolhaas)® je npr. predstavljanje koncepta detaljno ispitivao kroz
nove sheme dizajna kao $to su kolaZi, izbori amblematskih slika i graficke oznake koje
istrazuju razlicite slojeve sadrzaja: programsku definiciju, funkcionalnost i estetiku
objekta. Kolhasove graficke sheme mogu biti shvaéene kao hiperaktivne povrsine koje
oslikavaju kompleksnost misli i omogucavaju mu da u nastavku razvije projekat na
apstraktan nacin.

Ono Sto je kljucno je da prezentacija odabranim medijumima i narativom, treba da
omogudi da taj rad kreativnim komunikacionim pristupima govori za sebe i da omogudi

9 Rem Kolhas je danski arhitekta, urbanista i teoreti¢ar arhitekture koji je uzdrmao svetski kulturni kontekst
svojim provokativnim projektima. ,Kolhasova navika da uzdrma ustaljene konvencije ucinila ga je jednim
od najuticajnijih arhitekata svoje generacije. Nesrazmerno veliki broj zvezda ove profesije, ukljucujudi
Vinija Masa [Winy Maas] iz holandske firme MVRDV i Bjarkea Ingelsa [Bjarke Ingels] iz BIG-a sa sedistem u
Kopenhagenu, radio je u njegovom studiju. Arhitekti i dan danas ¢itaju njegove knjige trazeci ideje; studenti
Sirom sveta ga oponas$aju. On je u stanju da vas drZi van ravnoteze. Za razliku od drugih arhitekata njegovog
formata, kao $to su Frenk Geri [Frank Gehry] ili Zaha Hadid [Zaha Hadid], koji su nastavili da usavrsavaju svoje
jedinstvene estetske vizije tokom dugih karijera, Kolhas radi kao konceptualni umetnik — potpuno sposoban
da crta na naizgled beskrajnom rezervoaru ideja. Ipak, Kolhasov najprovokativniji — i na mnogo nacina
najmanje shvacen doprinos kulturnom pejzazu nastao je u ulozi urbanog mislioca." Nicolai Ouroussoff,
,Why is Rem Koolhaas the World's Most Controversial Architect?” Smitsonian magazine, Septembar 2012,
https://www.smithsonianmag.com/arts-culture/why-is-rem-koolhaas-the-worlds-most-controversial-
architect-18254921/
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naslucivanje daljih arhitektonskih procesa. Uradeno je katalizator koji pomaze da
se ideja razume te da se kristaliSu forme i prostori koji mogu da sadrze programe i
funkcije. Ovakvi sloZeni prikazi, pokazuju ne samo njihov deskriptivni ili eksplanatorni
kapacitet, ve¢ prikazuju generativni arhitektonski kapacitet kao i viSestruke asocijacije
ideja koje je na ovaj nacin moguce prikazati.

ViSe nego S$to izlazu, prezentacije koncepta podsticu kreativnost; viSe nego Sto
objasnjavaju situacije, one predstavlja mogucnosti. U tu konkretnu datost, kao i u sam
koncept, ponovo je ugraden autor, koji ga je u¢inio vidljivim.

Anita Hubert_UNS_GFS
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PROJEKAT: CIN PREVODENJA ILUZIJE U STVARNOST

Projektom se oblikuje stvarnost.

U pojedinim knjigama i udzbenicima jo$ uvek se moze naici na stavove koji zastupaju
tezu da je projekat vezujuci korak izmedu teorije i prakse. U savremenim tumacenjima,
ovo se stanoviSte smatra prevazidenim. Projekat kao ishodiSte viSe ne podrazumeva
nuzno i objekat'. Medutim ukoliko objekat jeste namera onda projekat jeste uslov tog
objekta.

Kao Sto smo ve¢ pominjali, koncept je po moguc¢nostima Siri pojam od projekta
i projekat je samo njegova delimi¢na realizacija. Koncept predstavlja potencijal
mogucih arhitektonskih realizacija, dok projekat predstavlja izbor onih elemenata
koncepta koji su prepoznati kao odgovarajuc¢i i moguci za primenu i delovanje. Dakle,
projekat je formiranje jedne jasne i organizovane metodoloSke pretpostavke iskazane

opsStepoznatim i opSteprihvac¢enim tehnikama.

Ovaj korak prevodenja iluzije u stvarnost ima puno opasnosti, naroCito na pocetku
bavljenja arhitekturom. Kao korak koncept uopste nije jednostavan i ¢esto deluje upitno
¢emu sluzi i zasto se odmah ne krene u projekat. Posezanjem za brzopletim gotovim
reSenjima kombinacijom opipljivih elemenata, gubi se celovit sadrzaj arhitekture i
oduzima se sadrzajnost koja se iskljucivo nalazi u misaonom procesu (mentalnom
prostoru).

Dakle, misljenje mora da postoji najpre kao koncept, a zatim i kao njegovo izrazavanje
kroz projekat. Potrebno je da bez zadrske bude shvaceno da su intuitivno i misaono
delovanje (koncept) i praktiéno delovanje (projekat) jednako vazni i da jedino zajedno
predstavljaju jednu kvalitetnu celinu. Nemati misaoni proces znaci svoditi arhitekturu
na Cist formalizam $to je najprostiji Cin arhitektonske produkcije. Nedostatak
subjektivne misaone platforme koja daje moguénost projekta (iako je u realnoj praksi
mogude i nazalost zastupljeno), tokom studiranja arhitekture (a pozeljno je i kasnije)
nije dobrodoSlo. Dakle - konkretna realizacija samo je jedan momenat u procesu

projektovanja i forma ne sme da bude samo materijalna ve¢ mora da bude sustinska!

Zasto je to vazno? Projektovati znaci planirati delo koje ima odredenu namenu, a
projekat ¢ini (in)formaciju koja Ce realizovati buduce postojanje. Dakle, projekat je
konkretan, stvaran i institucionalizovan §to znaCi da se projektovanje odvija i pod
dejstvom regulatornog okruzenja. S obzirom na to da u arhitekturi, kao i u vedini

10  Stvaranje novih formi savremene ekspresivne arhitekture, pocevsi od kraja 20. veka, zasniva se pre
svega na otklonu od trivijalne utilitarnosti i napustanju ideja pro$losti. Ne imitirajuci nista i ne namecuci
nikakvu funkciju, arhitektura je ostvarila moguénost da moze biti potpuno apstraktna. Tako je, poslednja od
svih umetnosti, i ona napustila figuraciju.
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disciplina nema uputstava koja govore o na¢inima povezivanja suprotnosti (apstraktno
- konkretno, apstraktno u konkretno), arhitekti se suviSe lako priklanjaju jasnim
tehnickim preporukama zanemarujuci apstraktnu vrednost arhitekture'. Medutim,
tehnicki kanoni i preporuke nikako nisu recepti za arhitektonsko projektovanje. To je
zamka u koju se upadne onda kada se zeli povr$no i brzo postizanje rezultata.

Projekat, onako kako ¢emo ga mi ovde vrednovati, predstavlja postupak kojim c¢e
se omoguciti materijalizacija intuitivnog i misaonog razmatranja. Prostori koji tim
postupkom nastaju predstavljaju ishod koncepta u vidu konkretne datosti. Projekat,
osim Sto je proces, istovremeno je i instrument jer je konstruisanjem delovanja misli
moguce dekonstruisanje prakticnog delovanja: ova teza je klju¢no vazna za studente,
a to je da se uvek mora imati svesti o0 vaznost kriticke komponente discipline koja ima
kapacitet da oblikuje svet.

11 Kucina, 75/3, 29.
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APSTRAKCIJA: ODNOS ZNANJA I INTUICIJE

Arhitektonsko projektovanje se tokom misaonog procesa koncipiranja krec¢e u sferama
nestvarnog i zamisljenog. Kako taj privid nema svoj fizicki oblik u operativnom smislu
njegove komunikativnosti, ‘zadrzava' nas u nivoima apstrakcije. Mozemo smatrati da,
deo uCenja o tome kako projektovati podrazumeva ucenje odlucivanja koliko i kako
apstraktno raditi i na Sta posebno ukazati, jer se apstrakcija u diskursu arhitektonskog
projektovanja najpre odnosi na prikazivanje.

Tokom procesa projektovanja, naravno, arhitekta ne radi na objektu direktno, ve¢ ideju
predstavlja (reprezentuje) uobi¢ajenim medijumima kao $to su model/maketa i crtez
(koliko god se crtalo Siroko). Ti mediji, sami po sebi, predstavljaju jedan vid apstrakcije
jer se definisanjem modela i/ili crteZa ne definiSe kona¢an proizvod (maketa nije isto
Sto i konacan objekat), ve¢ oni omogucavaju i dozvoljavaju projektantu da ideju razvija i
preispita bez potrebe da objekat prvo napravi'?. Znacaj crteza i modela, kao artefakata
prezentacije, visi je od pukog sredstva za prenoSenje informacija. Oni daju projektantu
saglediv element stvarnosti, koji ga stavlja u poziciju posmatraca, da posmatra
projekat odvojeno od sopstvenog. Karakteristike crteza i modela kao $to su dimenzija
i proporcija mogu da se posmatraju kao realne karakteristike buduceg objekta, dok
ostali elementi i dalje dopustaju fantaziju i potencijalno otkrivanje novih moguénosti
projekta.

U savremenom shvatanju arhitektonske prezentacije ne postoji jasna ideja o tome
Sta sve arhitektura treba da predstavi i da li bi zapravo trebalo da predstavlja bilo Sta
drugo osim sebe. Na ovom mestu se provociraju granice arhitekture, predmeti njenog
istrazivanja, ciljevi, metodi, ali se istovremeno i nudi objasnjenje da je i samorefleksivno
ispitivanje moguce. Upravo je deo komunikativne modi arhitekture u njenom nedostatku
reprezentativne tacnosti Sto je ujedno i njena otvorenost za raznovrsna tumacenja. U
nedostatku unapred utvrdenih znacenja, objekti komuniciraju mnogo manje artikulisano
§to arhitekturi omogucava delovanje na dubljem nivou. Dvosmislenost crteza i modela
koriscenih u projektovanju primerena je dvosmislenosti u tumacenju same arhitekture.
Sto je crtez apstraktniji, omoguéava mnostvo razlicitih tumacenja. lako ovo mozda
nije pogodno za prenosenje informacije o konaénom objektu, veoma je koristan alat u
procesu projektovanja jer ova dvosmislenost moze da predlozi nove mogu¢nosti. Nova
moguca znaCenja mogu se procitati u crtezu ¢ak i kada nisu prvobitna namera.

12 Cak i mimo procesa projektovanja, mnoge karakteristike objekta, npr. kretanje kroz objekat, mogu biti
teZe uocljive u realnom objektu nego u crtezu ili modelu, te su ovi aspekti razumljiviji i bolje vidljivi u crtezu;
postoje i aspekti koji izgledaju uspesno u crtezu ili modelu, a mogu biti razo¢aravajuéi u izvedenom stanju.
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Arhitekta mora da nauci kako da koristi crteze i modele — $ta njima predstavlja i kakvu/
koju stvarnost oni podrazumevaju. Ono Sto jeste sigurno je to da kada se ideja vidi u

prikazu, postoji velika verovatnoca da ona bude vidljiva i u izgradenom objektu.

Apstrahovati bi moglo da znaci ekstrakciju ¢iste ideje. Ona moze da se bavi izdvajanjem
esencijalnih formi, da levitira ka osnovnim idejama, ili da se krece ka primarnim
konstitutivnim oblicima. Medutim, apstrakcija koja nas interesuje nije Smanjenje
konkretnosti i nije preciS¢avanje ili svodenje na proste Cinioce, ve¢ kristalizacija -
metod kojim se otkriva sustina kroz prikaz otklonjen od bilo kojih doslovnih tacaka
predstavljanja. Udaljavanje ideje od objektivnih referenci stvara artefakte sa malim
ili nikakvim pominjanjem stvarnog sveta. Jedan od zadataka arhitekture je da
nevidljivo ucini vidljivim i upravo ovakva apstrakcija ima taj potencijal osvetljavanja
novoprojektovane arhitektonske vrednosti. Tu vrednost mozemo tumaciti kao potencijal
za stvaranje neceg novog ili drugacijeg i to u zoni izmedu onoga Sto ve¢ jeste i onoga
Sto se nudi kao projekcija buduceg. lako ‘prva ruka’ apstrakcije uvek izgleda intuitivno,
iza te ocigledne slucajnosti moze se nazreti ‘jednostavna struktura’. Koncept upravo i
jeste pokuSaj organizovanja stvarnosti oko jednog sustinskog i bitnog stanovista sa
kojeg se putem moci apstrakcije moze delovati.

U realizaciji zadataka koji prate rad na projektantskim predmetima, najce$ce
¢emo se sluziti semantickom, formalnom i fizickom apstrakcijom, kao iskustveno
najoperativnijim metodoloSkim aparatom za odredene vrste problema koje vezbamo
tokom procesa projektovanja u radu na tim predmetima.

Semanticka apstrakcija - nestabilna. Semanticka apstrakcija najblizi je metod za
izrazavanje koncepta, ovako kako smo ga mi pozicionirali. Znacenje koje ovakvom
procedurom nastaje definiSe se kao interfejs koji nosi celinu koja odrazava i subjektivne
vrednosti. To znaci da semanticke apstrakcije zavise od pojedinca, njegovog Zivotnog
iskustva, kulture i znanja i zato se ona smatra nestabilnom. Stoga se moze reci da
je semanticka apstrakcija subjektivna i da kontaktira sa predasnjim iskustvom. Kao
rezultat, ona je individualna parafraza, okarakterisana konglomeratom koji onaj koji je
stvara nosi u sebi.

U radu sa studentima, moze se isprovocirati izrazima koji su generisani putem
asocijacija (mi smo se sluzili odredivanjem kljucne reci) koje se odnose na senzualne
i kognitivne odgovore studenata i koje potom oni definiSu i izrazavaju kao subjektivni,
promenljivi objekat (kod nas je to maketa kljucne reci) u vidu ekspresije (izraza) koji
ukljucuje i metafore i simbole i kulturno znacenje.
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Formalna apstrakcija - stabilna. Formalna apstrakcija je vrsta apstrakcije koja se
generiSe izrazavanjem konkretnih oblika uproS¢enom i skracenom metodom, Cistim
izraZajnim jezikom, svodec¢i formu na geometrijska svojstva. Skice, crteZi i opisi
uradeni u fazi pripreme u kasnijim fazama procesa projektovanja mogu takode
biti primeri formalne apstrakcije u arhitekturi. U arhitektonskom obrazovanju, kao
§to smo pomenuli u delu koji se odnosi na predstavljanja koncepta, skice i crtezi
pomazu u dobijanju osnovnih informacija sistematskog razmisljanja o projektu.
Formalna apstrakcija jeste figurativna, ali ne govori nista direktno o objektu kao $to
bi npr. fotografija govorila. Ona izraZava doZivljene karakteristike zamisljenog objekta,
a ne vidljive — dakle, vezana je za ¢ulne odgovore. Ukratko, formalna apstrakcija se
moze okarakterisati kao univerzalniji nacin izrazavanja koji se odnosi na senzualne i
kognitivne reakcije onoga koji je stvara i koje su u direktnom figurativnom izrazavanju
(koji zadrzava formalni izraz kao primarni). Ali treba naglasiti vazno, a to je da iako
ona ima formalnu karakteristiku stvarnog (predmeta i vidljivih osobina), duboko nosi
semantiCke karakteristike onoga koji je proizvodi.

U radu sa studentima, ova vrsta apstrakcije zanimljivo se moze podstaci kada se
konkretni arhitektonski ili jo§ bolje prostorni sklop (kuéa, deo grada, grad) posmatra
i dozivljava odredeni vremenski period i nakon toga se opazeno/dozivljeno predstavi
u formi ‘'mentalne mape’ izrazene ekspresivnim figuracijama. Provokacijom kako
se stvarnost moZe videti na drugi naéin (drugi pogled na), otvaramo put koji moZze
dekonstruisati konzervativne blokade, redefinisati i ponovo definisati stvarnost.
Dekonstrukcijama, stvaralacka intuicija omogucavaju stvaranje veza i odnosa upravo
izmedu, na prvi pogled, nespojivih elemenata, Cime se stvara prostor za neprekidna
preispitivanja.

Funkcionalna apstrakcija. Ona moze da se tumaci kao izraz koji povezuje delovanje i
kontekst. U kratkim crtama, funkcionalna apstrakcija se moze okarakterisati kao serija
nezaobilaznih pragmaticnih izraza, koji odrazavaju licne aktivnosti, ljudsko ponasanje
i upotrebu prostora, odnose sa konkretnim prostornim faktorima i faktorima sredine.
Ona moze biti, ili likovna reprezentacija, ili seze u shematski prikaz. U poredenju sa
drugim vrstama apstrakcije, za nju je potrebno vise tehnickog znanja i ima jednostavniji
nacin izrazavanja, shematskija je od drugih vrsta apstrakcija. Osim shematskih, likovni
izrazi koji naglaSavaju odredene ljudske radnje, takode se mogu smatrati ovom vrstom
apstrakcije. U kontekstu arhitektonskog projektovanja, funkcionalnu apstrakciju
mozemo Koristiti kao nacin kojim izrazavamo elemente konteksta, parametre
lokacije faktore Zivotne sredine ili neka hitna kretanja u konkretnom prostoru. Dakle
brojne analize prostora i prostorne fikcije izrazene funkcionalnim shemama ¢ine
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neke od primera funkcionalne apstrakcije. Prostorne analize koje se izrazavaju
funkcionalnom apstrakcijom u sluzbi su sticanja saznanja i informacija (kao §to je npr.
faza projektovanja koja se odnosi na lokacijske uslove) kako bi se komforno doslo
do projektantskog odgovora. lako zvuci kao naivniji oblik apstrakcije, treba znati da
ima svoju ulogu u procesu projektovanja. Naime, ideja o odnosima, program, funkcija,
kompozicija, planovi, organizacije, konstrukcija takode pripadaju konceptu. Arhitektura
ne postoji bez onoga S$to se dogada u njoj (i oko nje); nema prostora bez sadrzZaja,
kao ni funkcije bez programa. Takva pozicija koncepta pretpostavlja aktivan odnos
prema uslovljenostima i okolnostima unutar kojih arhitektonski objekat nastaje,
te je u odredenoj fazi procesa projektovanja i izrazavanja koncepta i njih potrebno
komunicirati.

Na samom pocetku bavljenja projektovanjem, najiscrpnije ¢emo se sluziti semantickom
apstrakcijom uz odredene elemente reprezentativnosti formalne i funkcionalna
apstrakcije.

Midhat DelibaSic_UNS_GFS
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KONTEKST_THE SITE: (NE)PREPUSTANJE PROIZVOLJNOSTIMA

Ne postoje Cinjenice, ve¢ samo tumacenja Cinjenica '

Arhitektura ne operiSe u svom hermeticnom svetu, nego je povezana sa stvarima
koje vec postoje i, izmedu ostalog, nastaje iz aktivnog odnosa prema uslovljenostima
i okolnostima koje jedan kontekst ukljucuje. Postaviti objekat u svet znaci da pre
svega treba osmisliti, definisati i ograniciti komad zemljista (i pripadajucu zapreminu
vazduha) oduzet od opsteg prostora. Pre relacionog odnosa koji ¢e se uspostaviti sa
konkretnim komadom zemljista, ideja 0 moguéim odnosima sa njim moze se nalaziti i
u samom konceptu. Medutim, za pocCetak, dovoljno ¢e biti da kontekst posmatramo kao

svet koji je sastavljen od mogucnosti.

Pejzaz, grad ili kuéa, deo su vizuelnog iskustva svakog pojedinca. Nisu rezervisani
samo za profesionalce. Medutim, utisak neprofesionalne javnosti o kontekstu, ostaje
najcesce intuitivan i mutan. Sagledavanje konteksta vodi se jednom kombinacijom
vizuelnih nadrazaja, steCenih ili nametnutih kulturnim vrednostima, memorijom
zasnovanom na licnom iskustvu, ili prilikom fokusa na posebne ciljeve — dok se pesaci,
razgleda grad, prevozi autobusom, kolima. Jednostavno — motivi koji odreduju radnju
uslovljavaju percepciju sveta u kojem se ona odvija. Buduci da je sposoban da vidi ono
$to malo ko drugi odmah primeti, arhitekta snosi veliku odgovornost.

Diskusiju o kontekstu mozemo voditi fenomenoloski ili poeti¢no, ali je za pocetak
edukacije u arhitekturi mozda najoperativniji konkretan pristup kako bi se razvila svest
o0 tome da arhitektonsko projektovanje ima odnos sa kontekstom na vise nivoa.

Na razvojnom pocetku discipline, arhitektura je mnogo zavisila od stvari koje su se na
samom lokalitetu ve¢ nalaze. Od prvih intervencija u prirodnom okruzenju, Covek je
sistemom pokuSaja i pogreski otkrivao mogucénosti za uspostavljanje odnosa izmedu
prirodnog i izgradenog. Prva prostorna odredenja covek je pronalazio u prirodnim
karakteristikama tla. Usled tehnickih i tehnoloskih ograni¢enja (ogranicenja u odnosu
na ono S$ta poznajemo danas), vodilo se racuna o pristupu lokaciji, materijalu koji se
tu mogao naci, o provetrenosti, ali i zasticenosti od jakih i razornih uticaja vetrova,
osuncanosti zimi, ili leti... Tehnicki nedostaci u proSlosti doprineli su neprocen;jivoj
koherentnosti izmedu izgradenog i prirodnog. Na iskustvima proslosti i romanti¢noj
slici sadejstva izgradenog i prirodnog, pocivali su poceci procesa projektovanja vecine
Skola arhitekture u svetu. Vrednost arhitekture ogledala se u ostvarenom jedinstvu
postojeceg (konteksta) i izgradenog, kao vaznim elementima dela. Pogotovo kada je

13 Opuampux Huue, Boma 3a moh (Beorpag: Anroputam, 2022).
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re¢ o pretpostavljenom odnosu prirodnog i izgradenog. Takvo obrazovanje pravilo je
dobru paralelu u odnosu na stvarnost jer je omogucilo postojanje jednog kritickog
toka u drustvima u kojima postoji i drugi pol gradenja, diktiran trziStem nekretnina,
a koji ume da bude monstruozan u transformisanju topografije. (Cinjenica jeste da
je napredak tehnike i tehnologije, kao Sto je npr. unutrasnja klimatizacija, samo u
formi centralnog grejanja i upotrebi klima uredaja dovela do toga da nema restrikcija
u pazljivom odabiru lokacije i razboritoj orijentaciji u odnosu na strane sveta, vetar,
vlagu...To ne znaci da ne treba koristiti savremenu tehnologiju i moguc¢nosti koje ona
nudi, ali treba imati u vidu da savremena tehnologija ne moze apsolutno da zameni ili
neutralie prirodne odlike mesta).

Naravno, kontekst nisu samo fizicke karakteristike mestaizrazene kroz fizicke parametre
(fizicke karakteristike tla, nadmorska visina, ruza vetrova, dubina, Sirina...). Kasnijim
razvojem drustva, ¢ovek je poceo da obelezava odredene tacke na tlu, povezujuci
prostor sa, do tada, neobjadnjivim prirodnim pojavama. lzgradnjom gradevina
namenjenih svom licnom opstanku i opstanku zajednice (stanista, naseobine, grobnice,
okupljalista, trgovacki prostori, putevi) u odredenom prostoru, kontekst je dobio svoje
dublje znacenje. Od tada on ukljucuje i istorijske karakteristike podrucja, socioloSke,
kulturne, drustveno-politicke, dakle brojne fizicke, materijalne i nematerijalne osobine.

Kontekst, lokacija, sajt, dakle, nikada nisu samo dvodimenzionalna povrSina, kamen,
zemlja i trava, to je relaciono konstruisan prostor, opterecen znacenjem i oblikovan
Sirom istorijom. Zato Cesto za ovakav prostor kazemo da je mesto. To znaCi da se
u postojanju mesta, formalnoj strukturi i njenom znacCenju, mogu naci najmocniji
stimulansi i bogat materijal za projekat: od geometrije, prirode, fragmenata prirode,
ljudskog delovanja, ostataka ljudskog delovanja, duha mesta, karaktera mesta...
Razumevajuéi mesto i kao morfologiju i kao istoriju, moze se proizvesti arhitektura
koja ne kamuflira ili ignoriSe, ve¢ predstavlja svetu karakteristike lokacije, na svoj
osoben nacin integriSuc¢i memoriju mesta. Tako se izgraduje nova realnost, mesto se
transformiSe stvaraju¢i neke nove memorije mesta, a arhitektonski kvalitet se izdvaja
u toj jedinstvenosti koju uvezuije.

Punoca senzacije, dobija se ako se u kontekst ukljuCuju i licni mikro utisci, Culni i
senzibilni, kao Sto su miris, dodir, zvuk, boja, prijatnost, neprijatnost... Iz iskustva
znamo da ¢ak postoje situacije u kojima miris ili dodir bivaju kljucniji od vizuelnog
opazaja. Dakle, ¢ulo sluha, mirisa, dodira nisu samo fizioloSke funkcije, ve¢ mogu biti
prave vestine koje se uCe. USi, nos i koza, nisu niSta neviniji od ociju. Nasi intelektualni
kapaciteti da uc¢imo i pamtimo, pretvaraju ih u senzore povezane sa nasim sopstvenim
iskustvom, kulturom i nasim vremenom. Cula nikada ne rade izolovano, ona se
medusobno pomazu, meSaju se, prozimaju ili su suprotstavljena. Iskustvo prostora,
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dakle, tice se i svih ¢ula. Za osobe koje koriste sva ¢ula, iskustvo prostora (samim
tim i arhitekture) tokom kretanja dodatno se usloznjava. Prolazeci, sagledavajuci,
istrazuje se ono sakriveno: prilazimo blize, odmicemo se dalje, penjemo se, silazimo,
ulazimo, izlazimo. Sve su to aktivnosti koje nas pozivaju da Cujemo, vidimo, dodirnemo,
uskomesamo se u okruzenju u kojem se nalazimo. Prostor je dvodimenzionalna
tiha slika samo na crtezu ili fotografiji. U stvarnosti on je scena i scenario za nizove
senzacija.

Razmisljanje o kontekstu, dakle, uvek nas upucuje na $to neposredniji dijalog sa njim,
jer projektantska odluka o pristupu kontekstu uvek pociva na saznanju o njemu. To
postepeno dovodi do odredenog odgovora koji ¢e biti ugraden u koncept. Koncept i
kontekst su nerazdvojni ¢ak i onda kada izazivaju medusobni konflikt i protivrecnost™.
TransformiSudi gest spoljasnjeg sveta, rezultat je individualnog reSavanja odnosa
spoljasnjih uslova, te Sta ¢e od konteksta biti odabrano i uklju¢eno u koncept, ne zavisi
samo od profesionalnog okvira arhitekture ili inZzenjerstva, ve¢ jednako i od razli¢itih
zivotnih strasti projektanta. Ulazeci u dijalog sa okruzenjem arhitekta ¢e pokuSati
da na osnovu svojih znanja i licnih afiniteta taj prostor ucini boljim i vrednijim. Li¢na
interesovanja, kako i do sad, mogu da budu jako vredna u toku kreativnog procesa
tumacenja/odabira/oponiranja  konteksta. Nemoguce je reSavati svakodnevna
pitanja bez poznavanja vrednosti koje prevazilaze trenutno uspostavljene vrednosti
svakodnevnice, $to ponovo upucuje da se znanje koje arhitekta ima stalno mora
unapredivati i uvek treba da tezi tokovima savremenih misli i tendencija (ispred svog
vremena) u raznim srodnim oblastima. Jer svi ¢inioci konteksta, mogu biti o¢igledni,
precizni i jasni, i kao takvi mogu izgledati definiSuce. Ali to je samo iluzija. Realnost je
da su cinioci konteksta uvek subjektivni i predstavljaju jedan nesavrSeni interpretirani
izraz toga kako ljudi koji su ih sakupili gledaju na svet. Drugim re¢ima, i ovo je jako
vazno, kontekst nije Cinjenica, kontekst je interpretacija tih Cinjenica. Arhitekta ima
veliku odgovornost jer bira stvari koje Ce biti istaknute i odlucuje Sta od mesta i na koji
nacin ¢e se podeliti sa drugima. Zato - didakti¢ka uloga arhitekte nije zanemariva - on
pomaze drugima da primete i uzivaju u izgradenoj sredini sa ve¢om suptilnosScu, buduci
da je sposoban da vidi ono $to malo ko drugi odmah primeti. Zato je i odgovorno i
svrsishodno da se kontekst ispita pazljivo.

U nastavku, predo¢iéemo dve zanimljive (na izgled suprotne) metodologije koje su

14 Neki se projekti danas, mogu viSe fokusirati na kontekst, tretirajuci ga kao vodeci faktor u projektovaniju,
teZedi da objekat skladno egzistira u svom okruzenju. Arhitektura koja tako nastaje, kao estetski konstrukt,
moze da oponasa prirodne - amorfne oblike, i/ili koristi materijale iz okolne prirode, uklapajuéi se u okolinu.
Drugi projekti mogu negirati kontekst, kreiranjem apstraktne geometrije koja potpuno oponira kontekstu. To
su dva pravca projektovanja, ili dve potpuno legitimne autorske pozicije, ni jedna nije tacnija od druge.
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nastale i razvijale se kao jedan od alata u nastavi, u cilju da se kontekst i njegovi
potencijali bolje razumeju. Eksperimenti i egzibicioni izleti principijelno uzev, ukoliko
vode ka operativnom stavu — pozeljni su. Sve moze da bude korisno ukoliko se iz takvih
posmatranja doista iznedri ili dogodi stav.

Vezba 1: interpretacija intuitivnog _ukljucivanje ¢ula_jedan nacin

Namera ove metodologije'® je da se, bez neke narocite pretenzije i opterecenja krajnjim
rezultatom, student isprovocira da u jednoj opstoj i poznatoj scenografiji urbanog
konteksta za koju se ohicno veruje da nema narocitih nepoznatih, dublje zaroni u
intuitivno, u dublje osnove bic¢a u prostoru za koji, moze da se kaze da je ‘stvar po sebi’.
Kao §$to smo viSe puta precizirali, vizuelni svet Covek dozivljava krajnje subjektivno i
ovo je odli¢na vezba da to i pokazemo.

Koncept ove metodologije zasnovan je na Kantovim smernicama da razum saznaje
samo ono Sto je u Covekovom empirijskom zahvatu dokucivo, dakle, u mrezama
racionalnih pojmova. Prema Kantu ako prostor koji nas okruzuje tretiramo kao prirucni
empirijski svet dostupnim saznanju razuma, moguce je odgonetnuti dublji smisao, onaj
koji se oseca, koji se dozivljavanjem prima, ne raciom, ve¢ snagom arhetipskog uma.
Ukljucivanjem licne percepcije, upravo i zelimo da postignemo dekonstrukciju ikonickih
arhitektonsko-socioloskih pravila koja se pre svega odnose na znacenje koje posmatrac
podrazumeva kako opSta mesta konteksta, a da se u njega uopste ne udubljuje. Zbog
svega Sto kontekst jeste, povrsnost nije dobar put.

Kao polazni odnos u istrazivanju uzeto je individualno tumacenje koje nastaje u relaciji
posmatrani-posmatrac. PosmatraC je student, a posmatrani je bilo koji segment
konteksta koji je (ukljucivanjem liéne percepcije posmatraca, dakle po izboru) izdvojen
iz Sirokog segmenta konteksta koji tog posmatraca inspiriSe. Stvarnost posmatraca
se sastoji u stimulansima koji se u njemu proizvode dok posmatra kontekst. Da bi ovi
stimulansi ostali zabelezeni, i da bi kasnije mogli da se komuniciraju, oni treba da se
memoriSu u organizovanu strukturu koja je ekstenzivna reprezentacija percipiranog
sveta i u kojoj su stimulansi povezani jedan sa drugim, pohranjeni zajedno u
informaciju. Skup ovih informacija formirace relacionu bazu podataka. (Istovremeno
studenti su zaokupljeni i pitanjem da li je u odnosu na druge li¢ne stavove u tom obliku
zadovoljena specifiéna razlika u doZivljaju u odnosu na druge posmatrace, pre svega
kolege iz grupe. Odgovor je - jeste! Na mestima gde su se stvarno upustili u duboki
doZivljaj uvek je zapazanje drugacije.)

15 Razvijanje ove metodologije kao istrazivackog alata, zapoceto je tokom studija na Arhitektonskom
fakultetu u Beogradu, na smeru Arhitektonika pod mentorstvom mr. lvana Kucine, a nastavljeno je kroz
autorkinu, kako naucno-istrazivacku, tako i nastavno-naucnu delatnost.
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Da bi uspostavili odredeni jezik koji dozvoljava da se opazeni svet opiSe intenzivno, i
da moze da se uporeduje, biramo da to budu dijagrami. Oni imaju potencijal da osvetle,
zaokruze, markiraju bitno, a da to ne bude eksplicitno i pojmovno. Dakle, dijagram
nam predstavlja relacionu bazu podataka koje je posmatrac opazio u svetu koji je
beskona¢no bogat informacijama. Tu su identifikovane vrednosti atributa, funkcija i
relacija. Svakoj pojavi dodeljen je univerzalni identifikator u vidu kruZica. (Jezicke
modifikacije su tu da bi se razlike koje su se pojavile u percepciji u odnosu na ustaljeno
znacenje bolje izdvojile.)

Svet. U osnovi bilo kog izvora iskustva nalazi se svet, u kojem borave konkretni objekti
(‘prave stvari’), i koji je beskona¢no bogat informacijama. Medutim, svet nije stvarno
poznat, jer o njemu imamo samo posredovani pristup, kroz nasu percepciju. Tako
naglasavamo da ono $to je vazno za posmatraca, nije svet sam po sebi, ve¢ percepcija
koju posmatrac ima o njemu. Percepcije postoje samo za posmatraca i samo za vreme
njegovog opazanja!

Svet moze da se zamisli kao veliki ekran/kadar postavljen na jedan odredeni/izabrani
deo konteksta. Svet je veliki koliko je potrebno, ali njegove granice moraju biti jasno
i logicno definisane; to je prostor koji ¢e se posmatrati tokom ovog istrazivanja.
Svet oznaCava/obuhvata sve aktere i njihovo ponasSanje na tom odredenom mestu
u prostoru. Vazno je naglasiti da ekran - svet nije nepokretna slika, zamrznuta slika
trenutka, ve¢ on neprestano registruje nova deSavanja i promene.

Crta se kao krug najveceg precnika.

Signali i konfiguracije u svetu su sve vrednosti sveta koje je posmatra¢ opazio, sve
vrednosti koje su nam Cula obezbedila. Svet sadrzi razli¢ite grupe takvih obrazaca i
mozemo ih podeliti na nekoliko karakteristicnih. Vazno je da ih posmatra¢ razume i
izdvoji, jer ideja jeste da prepoznavanjem i beleZzenjem konfiguracija posmatra¢ moze
da shvati i sebi priblizi sloZzenosti sveta.

1. Teritorije

Teritorija je polje koje postoji unutar sveta. Predstavlja polje delovanja razli¢itih
fenomena od kojih ne moraju sve biti fizicki prisutne, ali moraju biti prostorno
definisane. Svet moze da sadrzi razliCit broj teritorija. Teritorija moze postojati unutar
druge teritorije. Neke teritorije mogu hiti uocene i van naseg sveta, ali nas taj deo
teritorije ne interesuje. Teritorije su ogradene membranama. Membrane mogu biti
potpuno nepropusne, polupropusne ili propusne. Mogu slobodno prenositi uticaje ili

dozvoliti samo nekima od njih da prolaze i prenose uticaje u jednom, ili viSe pravcu.

Primera radi, mozemo da izdvojimo nekoliko tipova teritorija:
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kuca

polje delovanja kuce, prostorno definisano u zavisnosti od pokretljivosti agenata
ulica
polje delovanja lice, prostorno definisano u zavisnosti od pokretljivosti agenata

Teritorije takode obelezavamo kruzicima, ali sa tri. Jedan kruzi¢ je samo obelezje
teritorije, drugi krug oznacava tip membrane i crta se kao koncentri¢ni krug malo izvan
obima kruga njegove teritorije, a treci krug je polje delovanja teritorije.

2. Igraci u igri - institucije vs. slobodni agenti

Institucije. Institucije su pravila pona$anja nametnuta odredenim institucionalnim
nametima. Klasican sistem koji funkcioniSe odozgo nadole i deluje kao briga o
zajednici. Moze se tretirati kao element organizacije koji utiCe na izvesnu kontrolu
ponasanja agenata u pokusaju da kontroliSu prostor (ograde, parking, znak, zabrana,

ambasada...)

Obelezeni su krugom obojene povrsine, Cija nijansa varira u skladu sa snagom svoje
modi delovanja (svetlija slabija, tamnija mocnija). Precnik kruga varira u zavisnosti od
Sirine uticaja koje institucije imaju na posmatrani prostor.

Agenti'®. Agenti su ljudi koji troSe svoje vreme krecuci se u prostoru. Stalno su u
pokretu. Oni stvaraju sve promene u svetu. Agenti nemaju opStu shemu ponasanja,
svaki agent formira svoja pravila. Tokom vremena mozemo da pretpostavimo da
su agenti sa slicnim potrebama mogli formirati manju ili veéu grupu koja se sli¢no
ponasa, ali njihove organizacije mogu i ne moraju da se zasnivaju na strogim i rigidnim
principima koji im daju mo¢ da se brzo transformiSu i prilagode novim situacijama.
Njihova ponasanja mogu da budu predvidiva i nepredvidiva i to je potrebno dodatno
istraziti. Posebno treba obratiti paznju na odnos agenata i institucija i odnos agenata
i teritorija.

ObeleZavaju se kruzicem najmanjeg precnika.

16 Agent based design (ABD) ili projektovanje koje se zasniva na agentima je pristup u arhitektonskom i
urbanistickom projektovanju i planiranju koji se oslanja na upotrebu softvera za modeliranje i simulaciju, a
koji se temelji na konceptu agenta kao osnovne jedinice analize. Agenti su virtuelni entiteti koji predstavljaju
pojedinacne elemente u prostoru, poput ljudi, vozila, Zivotinja i drugih objekata koji su u interakciji jedni s
drugima i s okolinom. Softver omogucava arhitektima i urbanim planerima da simuliraju razlicite scenarije
i da procene ucinke razlicitih odluka na sistem. Ova simulacija pruza arhitektima, urbanistima i urbanim
planerima da razumeju kompleksnost dinamike prostora u realnom vremenu, $to moZe pomoci u donosenju
odluka o u¢inkovitijem projektovanju. Mi éemo se u nasim israzivanjima koncentrisati samo na agente - ljude.
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Zelje i Zudnje. Zelje i Zudnje su isto dinamicki elementi sveta. Njih proizvode iskljugivo
agenti a one mogu da budu individualne, u vidu namere ili su pod uticajem institucije.
(lako je u ovoj temi ciljano izostavljena diskusija o drustvenom kontekstu kao jednom od
vaznih Cinilaca, jer ¢e prateci studijski program, na kasnijim godinama to biti analizirano
sa viSe aspekata, vazno je da se od starta uvede spremnost za prihvatanjem holistickih
tema u vidu iskustvenih i interpretativnih kvaliteta ljudskih misaonih teznji, ose¢anja,
delovanja. Vec ¢e neke od njih biti prepoznate u drugom delu knjige.)

Tamo gde se prepoznaju, obeleZene su krsti¢ima.

Fluks. Fluks je znacajan ako je u pitanju rad u grupi i studenti posmatraju isti Siri
kontekst. On predstavlja tok koji povezuje sve zabelezene promene u svetu. On se
materijalizuje i kada se agenti krecu, kada deluju teritorije, institucije, kada se menjaju...
On ne postoji sam za sebe. Probija ekran i tako Cini lanac promena i uticaja zabelezenih
na jednom prostoru. Fluks ¢ini sliku o kontekstu kompletnijom.

o
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O
X
X

polje delovanja teritorije

institucija_

= ==

Milena Grbi¢_demonstracioni primer

42

Grupa studenata UB_AF

43



Vezba 2: interpretacija intuitivnog _ukljucivanje ¢ula_drugi nacin

Kao suprotnost prethodnom, Sta biste radili ako biste kao kontekst imali Cistu prirodu,
pejzaz bez jasnih izgradenih odlika gde uspostavljanje mesta deluje kao proizvoljna
odluka? Na netaknutom pejzazu, Sta arhitektura moze da ukljuci? Ako pokusamo da
shvatimo npr. prirodu, treba da pogledamo fenomene koje ona sama nudi kao poruke
koje treba da se razumeju. Tada ne moramo i ne treba da koristimo samo vizuelnu
percepciju, mozemo da uklju¢imo i druga cula. MoZemo poceti od ograni¢enja tema
koje nam razmisljanje o pojavnosti jednog prirodnog konteksta namece, kako bi
mozemo da uradimo i u gradu. Metodoloski, promenom percepcije iz materijalnog u
nematerijalno, dobicemo mnogo viSe od onoga $to vidimo. Takvo apstrahovanje za
metodologiju arhitektonskog projektovanja moze imati Cistu vrednost (i nalazi se u
domenu semanticke apstrakcije), jer culni oblik kao opazanja struktura, provocira
stvaralacku moc, podstiCe na promisljanje i posredno gura ka delu, odnosno ka stavu
koji e u to delo biti ugraden.

Za vezbu, moze da se izabere isti kontekst kao i za prethodnu; poligon Cini svet i crta
se krugom najveceg precnika. Od sveta nas interesuju samo promenljivi dogadaji:
osluSkivanje, miris, dodir. Opazeno mozemo opet predstaviti dijagramima kako u
prethodnom primeru metodologije. Senzacije koje ispitujemo su zapravo teritorije
koje takode obelezavamo kruzi¢ima. Jedan kruzi¢ je samo obelezje teritorije, drugi
krug oznacava tip membrane i crta se kao koncentricni krug malo izvan obima kruga
njegove teritorije, a treci krug je polje delovanja teritorije. Posebnu paznju treba obratiti
na medusobne odnose teritorija i eventualne asocijacije koje dogadaji mogu da
probude. Zato se, osim teritorija u svetu (i na dijagramu) mogu nadci i institucije i agenti,
ali samo kao produkti probudenih asocijacija. Obelezavaju se isto kao $to smo naveli
- institucije krugom obojene povrSine, Cija nijansa varira u skladu sa snagom svoje
memorije koju budi (svetlija slabija, tamnija mocnija). Precnik kruga varira u zavisnosti
od Sirine uticaja koje institucije imaju na posmatrani prostor. Agenti se obelezavaju
kruziéem najmanjeg precnika.

Osluskivanje.” Nijedan prostor nije akusticki mrtav. Eho ne mora da bude samo
eksplicitan u vidu saobracajne buke. Eho moze da stvara i ulicno poplocanje,
neasfaltirana staza moze da nosi zvuk koraka, stepeni$no jezgro moze da odzvanja,
crkva ima svoju tisinu, ali i vrlo akusti¢an eho. Priroda je tek Zivopisna.

17 Ne moramo nuzno poja$njavati Sta nesto jeste, ve¢ ga mozemo objasnjavati preko necega Sto nije, ili
$to ne moze hiti. Obi¢no kada intelekt definie negativno, on zapravo osvetljava, zaokruZuje, markira hitno, a
da ga ne iziskuje eksplicitno, pojmovno...
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Zatvorite oci i eliminiSite dominaciju vizuelnog nadrazaja, tako Gete osetiti istinsko
zadovljstvo zvucnog iskustva. Razmislite o zvuku koraka. A onda iskljucite i kretanje.
Sta sve ¢ujete? Izdvajajte i mapirajte.

Miris. Miris baSte, drveta, betona, kuvanja, ¢adi, prasine, miris vlage u podrumu -
predstavljaju mirisne identifikatore prostora koji se urezuje zauvek. Razne mirise
mozemo vrlo jasno da izdvojimo kada ih prizovemo u secanju: na primer miris necije
kuce moze biti duboko ukorenjen u memoriji da ¢ak i viSe godina kasnije moze da
se prepozna i poveze sa svom ostalom prijatnoScu ili neprijatnoScu nekadasnjeg
konteksta i da ga doCara sa neverovatnom preciznoScu.

Zatvorite oCi i stojte. Sta sve osecate? Na $ta vas asocira? |zdvajajte i mapirajte.

Dodir. Taktilnost ima posebno mesto u arhitekturi u najmanje dva aspekta: neizbezno
je zbog gravitacije, a jo$ vaznije isprovocirano je nasom sposobnoscu da vidimo forme
i teksture. Osoba koja stoji ili se kre¢e u permanentnom je taktiinom kontaktu sa
tlom: mekanom ili tvrdom, glatkom ili hrapavom, ravnom ili kosom. Uvek izaberemo
najprijemciviju okolnost. Takode, nikada nije dovoljno gledati neki predmet koji nam
izgleda lepo. Zelimo da ga dodirnemo, da mu osetimo teksturu, da zaklju¢imo o njenom
kvalitetu i materijalu, da vidimo koliko je tezak. Da li je topao ili hladan, neprijatan ili
prijatan?

Zmurite i dodirujte. Opisite dodire asocijacijama (kljucnom regju). lzdvajate i beleZite.
Probajte isto to da uradite bosi.

Sad moZemo da ponovimo sve, uz uvodenje kretanja kroz prostor. To je veé sloZenije
iskustvo i na taj nacin mozemo stvoriti liéni fluks prostora. Kretanje moZe da uveze
razne dogadaje koje prostorni sistem sadrzi, jer svaka tacka u prostoru ima potencijal
da ‘predstavi’ bar jedan specifican dogadaj. Veze izmedu dogadaja nisu unapred
date, ve¢ prostor dozvoljava da se one uspostavljaju mimo volje. Kretanje nam nudi
mogucnost za povezivanjem dogadaja, a od osobe zavisi kako Ce ih interpretirati.
Uspostavljeni sistem uvek je dinami¢an i, kao u prethodnom primeru, prikazuje lanac
promena u jednom prostoru na istrazivane teme.

Obe ove vezbe pokazuju kako tematizacija u arhitekturi moze biti jednostavna i
intuitivna, a ipak je sama odluka studenta-arhitekte nacin na koji ¢e temu postaviti
u svet. Odnos prema kontekstu jeste odnos emitent - primalac i predstavlja izbor
samo jednih, a ne nekih drugih jednako verovatnih Cinilaca. Taj se odnos javlja kao
emisija iz posmatranog iz perspektive posmatraca, posle cega ga posmatrac prevodi u
odredenu formu koju prepoznaje kao izvor poruka za dalja mogucéa znacenja. Kontekst
je interpretacija informacija, pun je vrednosti koje ¢ine bogatstvo mogucéih izbora, a
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suzava se onda kada oznaka postaje znacenje odnosno definitivan izbor za ukljucivanje
u dalje korake, izbor koji je napravio posmatra¢ (student). Zato studenti moraju biti
spremni da prihvate kontekst u najSirem smislu, umesto da uopSte pokuSaju da
koncepte grade nezavisno od njihovog konteksta.

Viktoria Vadnai_UNS_GFS

Adela Muj¢ic_UNS_GFS Katarina Nikoli¢_UNS_GFS
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SPOLJA I UNUTRA: STEPEN DEFINISANOSTI PROSTORA

..bila je najpre trava, u travi je bio po koji kamen, na mestima gde je bilo malo vise
kamenja formiralo se nesto kao poplocanje; padina je delovala kao nejasni niski zid,
koji u nekom momentu prelazi u pravi zid. Moglo se zapaziti i nesto kao krov, krov sa
zvezdanim nebom, Cije obrise je definisala vegetacija (...) bilo je prek(r)asno da se
spozna — nalazimo Ii se mi to spolja ili unutra... ™®

Georges Perec

Arhitektonski prostor rada se u relaciji sa ravnima koje nemaju karakter objekta, vec¢
definisu granicu. MoZzemo da kazemo da arhitektonski prostor nastaje postavljanjem
granica. Uobicajeno, kada kazemo da smo nesto izgradili, gradenje najpre tretiramo
kao postupak pregradivanja otvorenog prostora i odvajanja jednog prostora od opSteg
prostora. Svaki postojan prostor ima svoje granice: soba, stan, stambeni objekat, grad...

Da bi ¢ovek opstao u prostoru, on je morao da stvori odredeni prostorni sistem. Da bi
se u tom sistemu jos i 'smestio’, on bi za objasnjenje svog polozaja i svojih prostornih
granica, upotrebio odredene (geometrijske) termine kao §to su: podovi/horizontalno/
ispod, zidovi/vertikalno i tavanice/iznad. Oni predstavljaju prostorne lokatore unutar
univerzalnog prostora univerzuma i svaki od tih termina na svoj nacin utiCe na
formiranje jednog unutra unutar jednog spolja.

ZID. Na ovom predmetu, zid predstavlja prvo sredstvo za formiranje prostornih odnosa.
(Konstruktivna svojstva zida kao $to su nosivost, ¢vrstoca, zapremina, konstruktivna
uloga.. u ovom kontekstu nisu znacajne.) Zid je za nas nulti arhitektonski ¢in Cija
je primarna uloga da definiSe granicu. On predstavlja element kojim razdvajamo i
suprotstavljamo prostor Cineci da prvobitno jedno postane nesto drugo, da se jedan
prostor razlikuje od drugog. On odvaja jedan prostor od drugog. Zid je barijera kojom
pravimo skloniste. Kada ga postavimo u prostor formirali smo privatni prostor (pripada
onom ko je podigao zid), u kojem se omogucava potencijal za formiranje unutrasnjeg
sveta, a van tog sveta nalazi se spoljasnji prostor. Osim podele na spoljasnji i unutrasnji
prostor, u odnosu na zid mozemo da odredimo gore i dole (ispod i iznad), levo i desno,
ispred i iza.

Dakle, jedan zid predstavlja podelu i granicu. U realnosti, bilo koji arhitektonski element
retko postoji izolovan. Uvek se nalazi u odnosima sa drugim elementima kreirajuci tako
vi$e definisan prostor. U takvom (definisanom) prostoru, posledicno, postoji hijerarhija
elemenata. Geometrijom i organizacijom u odredene prostorne odnose, mozemo
izdvojiti nekoliko aksiomatskih relacija, koje pronalazimo svuda u realnosti. Serija

18  Georges Perec, Espéces despaces (Paris: Gallilée, 1974), 51-53.
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osnovnih prostornih odnosa koja se postize zidovima ilustruje kako manipulisanjem
njihovim rasporedom mozemo uspostaviti ciljani odnos sa tlom, nebom, Cetiri
horizontalna pravca i idejom centra. Neophodno je ovo savladati u najranijoj fazi
obrazovanja, jer je jedna od mandatornih vestina arhitekte da predvidi i koordinira
komponovanja elemenata. Dodatno, razvija i svest o tome da prostorne kompozicije
nikad nisu jednoznacne, uvek imaju viSe prostornih efekata koji istovremeno mogu biti
i povoljni i nepovoljni. Dakle - razvijamo i kreaciju i prepoznavanje.

Paralelni zidovi - plitka i duga perspektiva. Dva paralelna zida definiSu prostor koji se
otvara ka nepregradenim stranama. Strategija paralelnog zida zasniva se na dominaciji
dva horizontalna pravca. Tada mozemo da govorimo o ne¢emu Sto se naziva dubina
prostora. Jedna od najuobicajenijih percepcija dubine prostora je efekat koji se postize
naglasenom perspektivom. Snaga ove kompozicije nalazi se u kontroli tih pravaca, jer
gradi osecaj sigurnosti, a istovremeno jasno definise pravce otvaranja i fokuse prostora.
U dugim potezima zidova, ovi osecaji se jo§ mocnije postizu, pravac na oba otvorena
kraja je intenzivniji, i vrlo dobro odreduje fokus. Dva paralelna zida predstavljaju jedan
od najjednostavnijih, najstarijih i moze se rec¢i najtrajnijih prostornih odnosa koji datira
jo$ od praistorije, a odrzao se do danas. Duboka perspektiva moze biti karakteristiCna
za avenije, gradske trgove, reprezentativne enterijere... Osnova starogrckih hramova
takode pociva na prostornom odnosu dva paralelna zida, ¢iji fokus je bio na pejzazu.
Romanske bazilike takode su se oslanjale na dominaciji dva paralelna zida, s tim $to je
kod njih fokus hio na oltaru i svetiliStu.

Arhitektura 20. veka eksperimentisala je sa paralelnim zidovima koji su ponekad
prevazilazili pragmati¢nost. Arhitekti su ovim jednostavnim odnosom gurali granice
arhitekture ispitujuéi efekte umnoZavanja paralelnih zidova. Tada moZemo govoriti
0 pojmu koji se naziva plitka perspektiva. Plitka perspektiva, dakle, gradi se malim
dubinama prostora, najcesce slaganjem ravni u plitkim planovima. U, npr., periodu
Moderne, ispitivao se efekat plitkog prostora u nestajanju i ponovnom pojavljivanju
ravni iza ravni (Majkl Grevs [Michael Graves] na ku¢i Benaseraf [Benacerraf]). Najlepsi
primeri superponiranja slojeva ravni plitke perspektive mogu se videti u radovima Le
Korbizijea [Le Corbusier] npr. u vili Stajn [Stein] ili kod Karla Skarpe [Carlo Scarpa] u
Kastelvekio [Castelvecchio] muzeju u Veroni. Moguce su i varijacije u samim ravnima
$to je sludaj sa npr. zakrivljavanjem jednog zida (Le Corbusier, Pavillion Suisse, Pariz).

U 21. veku arhitekti i dalje istrazuju prostorni odnos paralelnih zidova i razvijaju varijacije
i hibride. Bez obzira na postojanost i jednostavnost, malo je verovatno da je potencijal
ovog prostornog odnosa iscrpljen.

Dva zida pod uglom definisu unutrasnji prostor koji se prema licnom osecaju formira
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po simetrali ugla, koja se prostire od unutrasnjeg ugla ka spolja. Isto vazi i za poziciju
centra. Oko koristi uglove kao vrlo precizne elemente za razumevanje prostora i
odredivanje svoje pozicije u njemu. Pravac otvaranja prostora je Citljiv u geometriji
volumena, ali ne moze do kraja da se definise. Granica zatvorenosti/otvorenosti nije
potpuno jasna, ukljuéujuci i definisanje otvorenog pravca ka nebu. Ugao koji zidovi
formiraju moze da bude prav, oStar ili tup. Zanimljivo je ispitati razlike u utisku prostora
za sva tri razliCita tipa ugla. Jo§ zanimljivije bi bilo ispitati prostornu atmosferu koja

nastaje kada se zidovi nepotpuno dodiruju, odnosno kada ne dopiru do mesta preseka
(ugla).

Tri zida definiSu prostor koji se otvara ka jedinoj slobodnoj strani sklopa i ka nebu.
Pozicija centra je jasnija nego u slucaju dva zida pod uglom. U ovom sklopu imamo
kombinaciju linije definisanog pravaca, produzenog centra i pravca ka nebu. Kao i kod
prostornog odnosa dva zida pod uglom, uglovi mogu biti pravi, ostri i tupi. U odnosu
na izbor, menja se i polozaj centra i utisak otvorenosti prostora. Zanimljivo je ispitati
razlike u utisku prostora sa promenom tipa uglova.

Cetiri zida defini$u prostor koji je orijentisan ka unutragnjosti, ima jasnu poziciju centra
i ima jedno otvaranje ka vertikalnom, otvorenom prostoru. U prostornom smislu, ova
¢elija prilicno se zatvorila unutra, jasno je uzela mali prostor od velikog opSteg prostora,
ali u vertikalnom pravcu ima fokus i otvaranje.

Peti zid. Konacno zakrovljavanje predstavlja mehanizam kojim se stvara unutrasnjost
vizuelnim i emotivnim iskljuCivanjem spoljasnjosti. Poklapanjem prostora odvojili
smo prostor i od neba, Stite¢i unutrasnjost od spoljasnjih uticaja. Istovremeno, jasno
smo definisali zapreminu koja se ispod tog ‘poklopca’ nalazi. Napravili smo celiju u
kojoj prepoznajemo pod, zidove i krov. Napravili smo doslovno prostor koji komunicira
moguce funkcije, i to one iskonske.™

19 Istorija arhitekture, prema Umbertu Eku [Umberto Eco, pocinje jos u kamenom dobu. Covek tog doba,
usled elementarnih nepogoda ili hladnoce, a kod kojeg se jo$ uvek mesaju instinkt i razmisljanje, sklanjao se
u pecinu. Zaklonjen od vetra, Covek je posmatrao pec¢inu u kojoj se zatekao. Pravio je razliku izmedu spolja
i unutra, jasno percipirajuci otvor kao granicu. Kada je oluja prestala, posmatrao je pe¢inu i iz spoljasnjeg
prostora. Kada god bi video luk kao ulaz, on ga je podsec¢ao na unutrasnju sliku koju je iskusio. Tako se
u coveku rodila ideja o pecini. Rodila se i ideja da bi i u nekog drugoj pecini mogao imati istu mogucnost
zaklona. Kada se to ispostavilo kao tacno, ideju o prvoj pecini zamenio je idejom o pecini uopste. Tako je
naucio, na nivou licnog iskustva (iskustvo pojedinca) da pecina moze da ima razlicit izgled, ali sluZi istoj
svrsi. Vise nije bilo teSko da se model pecine prenese i drugima u zajednici pomocu grafickih znakova. Crtez
pecine postao je komunikacija neke moguce funkcije - tada se dogodilo da neka primena postane znak
te primene, crtez saopStava funkciju koju prostor pecine obavlja i onda kada nije u upotrebi. Umberto Eko,
Kultura, informacija, komunikacija (Beograd: Nolit, 1972), 208-210.
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Vezba 1: spolja, a unutra

Jedan od naj¢eScih opozitnih parova pojmova u arhitekturi je onaj izmedu otvorenog
i zatvorenog prostora. Savremena arhitektura tezi ka S$to obimnijem povezivanju
prostora, pa je korisno ispitati moguénosti uspostavljanja jedinstva prostora koji
je podeljen zidovima. Treba imati u vidu da stepen povezivanja prostora zavisi od
redukcije stepena njegove definisanosti, te ako zelimo da postignemo da prostor bude
vise otvoren, nastojimo da ga napravimo manje odredenim. Npr. $to su otvori veci, oni
odreduju odsustvo granice ka spolja. Pocevsi od prostorne formacije kutije (Cetiri zida
i poklopac), zanimljivo bi bilo ispitati atmosferu prostora koja nastaje onda kada ne
dolazi do potpunog spajanja grani¢nih ravni (zidovi se ne dodiruju) tj. ako otvaramo
prostor na uglovima ukljucujuci i peti = horizontalni zid. Na primeru principa koje je
koristio arhitekta Rajt [Frank Lloyd Wright] jasno moZemo da vidimo kako je moguce
oduzeti uglove, pa onda izokrenuti prostornu orijentaciju zidova ka spolja i tako
uspostaviti elemente koji pripadaju i enterijeru i eksterijeru.

Vezba 2: vise uloga poznatih elemenata

U osnovi, svi elementi arhitekture pre svega su apstraktne ideje, a konceptualne
mogucnosti njihovih odnosa su bezbrojne. Mandatorno je odmah na pocetku studija
napomenuti da su svi elementi u arhitekturi bogati i kompleksni i da imaju vise od jedne
akcije u prostoru. Po pravilu, u arhitekturi i elementima prostornog definisanja nema
niceg jednoznacnog i striktnog. Sposobnost da se odredeni element percipira i koristi
na vise nacina jedna je od najintrigantnijih i najinteligentnijih aspekata arhitektonskog
projektovanja jer koristi oba mentalna procesa i prepoznavanje i kreaciju i to na vrlo
interaktivan nacin. Uvek kreiranje jednog mesta vodi do prepoznavanja drugog, sto je

opSte primenjivo i moZe da se odnosi na sve razmere. Moguénosti su bezbrojne.

Naravno, mi ih ovde ne mozemo sve pokriti i opisati. Mozemo samo da zapo¢nemo
predocavanjem osnovnih relacija. Dalja otkrivanja desice se na Casovima prakticne
nastave i u praksi sa svakim novim zadatkom i projektom. Ono $to nam jeste sada
vazno je da sa tematizacijom osnovnih arhitektonskih elementa i njihovih odnosa
vezbamo da savladamo i veStinu neprestanog proveravanja do koje mere odredeni
arhitektonski elementi mogu da podnesu primenu drugih semioloskih shema. Drugim
re¢ima - kako ono na §ta smo navikli da nam je upudéujuce (npr. kad vidimo stepenice
(znak primene), podstaknuti smo na penjanje (primena)), mozemo i do koje mere, da

prepoznamo u elementima koji nisu toliko jednoznacno upucujuci.

U tom smislu (vezba 1) mozemo razmisliti kakav prostor nastaje kada podelu na
unutra$nji i spoljasnji prostor uradimo jednom linijom na podu. Da li je ta podela fizitka
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ili psiholoska? Da li liniju na podu, mozemo da tretiramo kao zid bez trece dimenzije?
Ako o liniji mozemo da razmisljamo kao o zidu, da i isto tako o zidu mozemo da
razmisljamo kao o liniji? Da li vrSnu povrSinu zida moZemo percipirati npr. kao stazu?
Da li povrSinu mozemo da prepoznamo izmedu dve linije? Povrsina, postavljena u
odnosu na neki referentni okvir moze da bude horizontalna, vertikalna ili kosa. Sta
je onda tavanica - pod ili plafon? (vezba 2) Peti, horizontalni zid moze biti pod(loga)
ili nad(stresnica). U kombinaciji pod(loga) i nad(stresnica), da li je nastao dovoljan
komunikacijski osnov koji Salje signal za percipiranje volumena i njegove moguce
primene (pedina, skloniste)?

U odredenim pravcima savremene arhitekture, cesto dolazi do objedinjavanja elemenata
pod(loga), zida i nad(stresnice) u jednu kontinualnu povr$inu. Kako to tumacimo?

Mate Biro_UNS_GFS
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PRAGOVI. Utvrdili smo da se zidom vrSi osnovna podela prostora. Uvodenjem kretanja
u okviru postavljenih podela uvodi se dinamika u prostorni sistem i tada se postavljene
podele prostora destahilizuju. Uvodenjem kretanja, otkrivamo da ta podela (ako je
jednostavnije neka budu unutrasnji i spoljasnji) ima svoj protivreéni par - spajanje -
razdvajanje, kojem sad mozemo dodati i protivrecni par — prekid i kontinuitet. Znacaj
elementa zida kao vertikalne povrsine koja pregraduje prostor sadrzana je i nacinima
na koji omogucava povezivanje prostora i koji nazivamo otvaranje. Ta otvaranja nose
mogucnost da se granica prede, da se podeljeni prostori iskustveno objedine. Mesta
tih prelaza iz jednog u drugi prostor u teoriji arhitekture, kod pojedinih autora (npr.
Pjer fon Majs [Pierre von Meiss]), nazivaju se pragovi i mi ¢emo taj termin prihvatiti.
U nama poznatom formalnom smislu, pragovi su vrata, prozori, balkoni, kolonade
(niz stubova), arkade (niz lukova)... Oni predstavljaju regulatore prostornih preokreta.
KontroliSu propustljivost granice, potvrdujuci prostorni diskontinuitet dok istovremeno
dozvoljavaju prelaze fizicki ili vizuelno. Pragovi, dakle, pravedi prekid granice odredenim
gestom imaju tu mo¢ da problematizuju odluku o promeni prostora, posebno kada je
re¢ o pragovima sa prolazom kao $to su: vrata, kolonada i arkada.

Vrata je uvek moguce tretirati kao element i pojam koji naglasava Cinjenicu spajanja/
razdvajanja dve strane prostornog akta (zida). Ona ilustruju vrlo direktno do koje mere
su razdvajanje i povezivanje samo dva aspekta istog akta. Istovremeno potvrduju
razliku izmedu spolja i unutra i artikuliSu pregradu koja bi bez njih bila nedovrsena.
Vrata omogucavaju autonomiju granice, ali i omogucavaju njeno prevazilazenje. Vrata
su uvek jasno postavljena tako da se podrazumeva da poticu iz jednog prostora i da
vode u drugi prostor. Moglo bi se zakljuCiti da je Cin prolaska kroz vrata dvosmeran
pravac, Sto jeste istina, ali nije simetrican: pragovi ¢esto podrazumevaju asimetriju
(samo zamislite ulaz-izlaz u/iz kuce, ili jo$ odredenije crkve. Da li je asimetrican?).

Kolonada i arkada. Kolonada i arkada, poravnati, grade postojan prostor granice ¢ak
i onda kada je zapremina ‘praznog’ ve¢a od zapremine punog. Napetost koja nastaje
izmedu kontinuiteta punog i prekida tj. praznog zanimljivo kulminira u ovom prostoru
praga jer je ideja o tome $ta je spolja, a Sta unutra tesko razumljiva. U tom njihovom
relacionom disbalansu, stalna mogucnost izlazenja iz jednog i ulazenja u drugi prostor
stvara jedinstvene prostorne utiske, a stalna tenzija u tim momentima pragova ima
potencijal da stvori posebno poeti¢no iskustvo.

Prozor. Prozor predstavlja prag bez prolaza. Za razliku od drugih pragova, prozor
pokrecCe prioritete pravca. Prozor je tacka pogleda, koja je snaznije usmerena iz
unutrasnjeg prostora ka spoljasnjem, nego obrnuto. To je pogled na negde drugo (iz
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nekog svog prostora).?’ Prozor nije samo uredaj za osvetljavanje, on je dragoceno i vrlo
eksplicitno mesto izmedu unutra i spolja, ili izmedu bilo koja dva prostora.?’ Setite se
prostornog odnosa 'tri zida'. Koje sli¢nosti i razlike uocavate?

Balkon. Balkon je prozor sa prolazom i povrSinom koja sluzi kako pozornica. Tu znaci
prostora, prema preovladuju¢im drustvenim normama, ili specificnim pona$anjima,
dolaze do izrazaja na svakoj strani granice. | dalje je dominantan pravac iz unutrasnjeg
ka spoljaSnjem prostoru, ali sa mnogo manje privatnosti. Balkon sluzi da vidis, ali si i
viden. On granicu prostora znacajno olabavljuje, nateze, ali je ne probija potpuno.

Pragovi u arhitekturi, nikada nisu tema o kojoj arhitekta razgovara sa klijentom, ali su
znacCajni elementi pomocu kojih arhitekta manevrise u svoj svojoj slobodi projektovanja.
Zato predstavljaju vaznu temu o kojoj je pozeljno da arhitekta razmislja. Predlazem tri
tacke sagledavanja mogucnosti pragova u arhitektonskom projektovanju koji ¢e biti
korisni za dalje projektantske korake.

Vezba ,na temu” 1: Pragovi su fini nijansijeri poroznosti granice i njene podele
prostora. Jedan od najceSc¢ih opozitnih parova pojmova u arhitekturi je onaj izmedu
otvorenog i zatvorenog prostora odnosno odnos puno-prazno. Odredena dinamika
ponavljanja punog i praznog istovremeno negira i potvrduje podelu prostora. Ako
posmatramo kolonadu (niz stubova), ili arkadu (niz lukova) dovodimo se u izazov da
ispitamo repetativne, ustaljene, radnje kroz prekid u pregradivanju, kao i efekte koje tim
¢inom proizvodimo. Varijacija u ponavljanju te dve jednoli¢nosti (jednoli¢nost punog
i jednoli¢nost praznog), ima potencijal da poroznost granice dovede do ekstrema,
do njenog skorog ponistavanja. Pozicija i relativna veli¢ina otvora definiSu prirodu
te granice i posredno strukturiraju prostor. Ova konfliktna relacija izmedu gesta
potvrdivanja i ponistavanja granice (podele prostora) posebna je tema u arhitekturi i
odli¢na je polazna osnova za vezbanje i nacinjanje mnogo slozenijih tema u arhitekturi.

20  Veli¢ina otvora prozora moze da bude diktirana raznim drustvenim parametrima, od forsiranja upotrebe
serijski proizvedenih elemenata, do odredenih kulturoloskih nadela koji taj otvor kontroliSu. Mi na svim
projektantskim predmetima, ne¢emo uvazavati te kriterijume za izbor, osim ako nisu eksplicitno deo zadatka,
ve¢ ¢e nam teziste uvek biti na navedenim ¢injenicama prostornih odnosa i atmosfere koja se tim gestovima
gradi.

21 Dobar primer koji bi mogao da pomogne u razumevanju znacaja prozora kao neprohodnog praga
izmedu dva sveta (prostora) je primer Montesori $kole u Delftu, arhitekte Hermana Hercbergera [Herman
Hertzberger]. Hercberger je insistirao da svaka ucionica bude napravljena tako da istovremeno bude i kuca.
Ispred ulaza u ucionice nalazi se osvetljeni hol prepun prozora koji unose dnevnu svetlost u taj prostor,
upucujuci na spoljasnjost nadsvetlima. UCinjeni su svi napori da se ublazi raskorak izmedu spoljasnjeg
prostora i unutrasnjeg prostora Skole. Sva vrata ucionica su transparentna, sa dodatnim otvorima kako bi se
granice spolja/unutra u Sto vecoj meri obezgranicile.
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Vezba ,na temu” 2: Prag je mesto razmene prostora. Pragovi definitivno artikulisu
(ograduju) odredeni prostor kojem jesu podredeni. Ali onog momenta kada postanu
‘mesta/prostori odluke’ o prelasku iz jednog prostora u drugi, dobijaju svoju autonomiju
postojanja. Posebno treba razmotriti efekat praga kao entiteta koji deli spolja i unutra
kao mesto oklevanja u odluci o promeni prostora (iza¢i/uci ili ostati). Ako se udubite
i preispitate, mozete da se upustite u nestabilnost tog mesta kao jednog psiholoski
zanimljivog (medu)prostora u kojem nesvesno odlucujete o boravku na granici i/ ili
njenom prelasku.

Vezba ,na temu” 3: Pragovi su kreatori neCega $to se naziva atmosfere u arhitekturi.
Oniimaju potencijal da stvore dinami¢an ritam kretanja kroz prostor. Prekidi narusavaju
koncept kontinuiteta granice (zida), ali omoguéavaju formiranje drugih, uslovno
receno sporednih ruta kroz prostor. Cinjenica je da poroznost koja se pragovima
stvara ima veliki potencijal u stvaranju dinamike prostora. Svojom propustljivo$cu, oni
omogucavaju igru sa prostorom i brojne mogucnosti kreacija atmosfera u arhitekturi.

Friderika Bicskei_UNS_GFS
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OSNOVNA PROSTORNA GEOMETRIJA

...Granica je ono Sto je kraj ma cega...?
Euklid

Idealna geometrija je apstraktna i odvojena je od fizicke. Ljudski um namece idealnu
geometriju kao filter ili referentni okvir kojim gleda na svet. Idealna geometrija
potpuno je razlicita od geometrije npr. Coveka u njegovim opstim, fundamentalnim i
konstitutivnim odredenjima. Jasno je da su krug, kvadrat i kocka matematicke slike
i figure, imaju svoja pravila i formule. Pripisujuci estetski, ili simbolicki autoritet koji
proizilazi iz njenog ociglednog posedovanja pravilnosti, ¢ini se da nudi nedostizno
savrSenstvo — u vidu idealnog kruga, kvadrata, simetrije... Moguce je da je u svetu
nepravilne geometrije vecna sigurnost matematickih figura intrigirala umove.

Jedan od prvih ljudi koji je uCestvovao u izgradivanju geometrije je starogrcki
matematiCar Euklid. On je, kada je oko 300. godine pre n. e. preSao iz Grcke u
Aleksandriju da bi u tek osnovanoj Skoli predavao geometriju, posle mnostva dokazanih
teorema, osetio potrebu za sistematizacijom saznanja. Nesto kasnije i za uvodenjem
geometrijskih aksioma. Sakupivsi sva prethodna znanja iz oblasti geometrije, Euklid je
pristupio sistematizaciji te grade i izlozZio je na bazi osnovnih formulacija — aksioma
u svojim znamenitim knjigama Elementi?®. U Elementima tacka, prava, ravan, figura su
definicije.

22 Euklidovi elementi, Knjiga I, Matematicki institut SANU, Beograd, 1958.

23 Euklidovi Elementi, po nekim procenama, je publikacija koja je, osim Biblije, doZivela najveci broj izdanja
u celoj zapadnoj civilizaciji. Njeno prvo Stampano izdanje pojavilo se 1482. godine, a nakon toga dozivelo
je jo$ preko hiljadu izdanja. Sustinska karakteristika koja ovu knjigu Cini tako slavnom, je njen jednostavan
i logican sled teorema i problema. Logicka struktura ove knjige uticala je na nauc¢nu misao citavih 2000
godina, viSe nego bilo koje drugo nau¢no delo. Elementi se sastoje iz 13 knjiga. Veliki deo geometrije koji se
nalazi u danasnjim udzbenicima matematike, prakticno je preuzet iz prvih Sest knjiga Elemenata. Elementi
su najstarije naucno delo koje je jos uvek u upotrebi.
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Mnogo vekova kasnije, a sledeci rezultate Euklida, ali i Nikolaja Lobacevskog [Hukonaii
NoGayesckuit] i Janosa Boljaja [Janos Bolyai]*, David Hilbert [David Hilbert] je
generalizovao pojam Euklidovog prostora tako $to je prosirio metode vektorske algebre
sa dvodimenzionalnog i trodimenzionalnog prostora na beskonacno dimenzionalan
prostor. To je apstraktni vektorski prostor u kojem udaljenosti i uglovi mogu biti
izmereni i celi se nalaze u tom prostoru. Hilbert na samom pocetku jednostavno govori:
"Mi zami$ljamo tri razlicita sistema stvari: stvari prvog sistema nazivamo tackama i
oznaCavamo ih sa A, B, C,...; stvari drugog sistema nazivamo pravama i 0znacavamo
ih sa a, b, c,...; stvari tre¢eg sistema nazivamo ravnima i oznacavamo ih sa q, B, V...,
tacke se nazivaju elementima linearne geometrije, a tacke, prave i ravni se nazivaju
elementima prostorne geometrije ili elementima prostora.”

U matematici euklidska i neeuklidska geometrija su ravnopravne. lako obe geometrije
imaju svoju primenu i u arhitekturi, mozemo da kazemo da nam je Euklidova geometrija
bliZa, jer je ‘mali’ svet Euklidov, a svet kosmickih dimenzija je neeuklidski.

Arhitekturakoristiidealnu geometriju da u svojrad usadidisciplinuiharmoniju, nezavisno
od geometrije bi¢a (Goveka). Transcendencija idealne geometrije nad realnim govori o
visem, savrSenijem nivou interakcije sa svetom, gde volja trijumfuje nad neurednoscu
i nepravilnostima materijalne stvarnosti. Zbog jednostavnih opisivanja arhitekture,

prema Euklidovoj geometriji i opisivanju (prirodnog) prostora kao skupa nepromentjivih
odnosa geometrijskih elemenata (tacka, linija, povrsina, figura) izvedene su definicije

prostora i oblika kojima se koristi i arhitektura. Evo nekih koji ¢e nam biti znacajni za
vezbanja:

...Tacka je ono Sto nema delova...
...Linija je duzina bez Sirine....

...Krajevi linije su tacke...

24 Vodeci misaone hitke oko Euklidovog petog aksioma, Nikolaj Lobacevski i Jano$ Boljaj su nezavisno
jedan od drugoga dosli na ideju da peti Euklidov postulat zamene aksiomom koji bi ga negirao. Nemajugi
pred sobom ocigledne slike koje bi poduprle njihov pogled na osnove geometrije, oni su izgradili teoriju koja
je isto toliko logicki valjana kao i euklidska geometrija. Ni iz ¢ega stvorili jedan sasvim novi svet. Tako je po
prvi put zasnovana jedna teorija koja se nije zasnivala na ociglednosti. Iz geometrijskog sveta u kojem se u
potpunosti moglo osloniti na intuiciju zasnovanu na predstavama koja ostvaruju ¢ula, zakoracilo se u svet
koji postoji izvan dohvata naseg iskustva. Zbog toga novootkrivena geometrija dohija naziv po njegovom
imenu - neeuklidska geometrija Lobacevskog (nekada zbog jednakih rezultata i fer odnosa u nauci, ova
geometrija se naziva i geometrija Gaus-Boljaj-Lobacevski) ili hiperbolicka geometrija.

Svoju primenu u arhitekturi, nasla je i ova geometrija prostorno ostvarena u vidu realizacija kao $to je vodo-
toranj u Polibinu u Rusiji Vladimira Suhova u &ijoj opni vaze svi zakoni geometrije Lobagevskog.

25 David Hilbert, Osnove geometrije, Matematicki institut SANU, Beograd, 1957.
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...Povrsina je ono $to ima samo duzinu i Sirinu...
...Krajevi povrsine su linije...

...Pravolinijske figure su one koje su ograniéene pravama; trostrane su ogranicene sa
tri, Cetvorostrane sa Cetiri, mnogostrane sa vise od Cetiri prave...

...Granica je ono $to je kraj ma ¢eqa...
...Figura/volumen je ono $to je omedeno ili jednom ili viSe granica...”

U prostornom sistemu, dakle, volumen odreduje povrSinu i granice spoljasnjeg i
unutrasnjeg prostora i opisuje njegov oblik. Arhitektonski prostor uobicajeno ili
najjednostavnije moze se smatrati volumenom. To znaCi da arhitektonski prostor,
kao Sto smo u prethodnim poglavljima nagovestili, poCiva na odnosima ravni koje
nemaju karakteristike objekta, ve¢ definiSu granice. Te granice mogu biti manje ili
vise odredene. Kada su eksplicitne mogu da konstituiSu ceo volumen; kada su manje
eksplicitne, postavljene su u takav odnos da daju samo nagovestaj volumena izmedu
kojih posmatrac uspostavlja relacije i samostalno interpretira volumene. Na primerima
pragova, ve¢ smo videli da apsolutno materijalno prisustvo ravni nije potrebno za
percepciju prostora. Mi ne moramo svesno da registrujemo sve prisutne fragmente da
bismo dobili opStu predstavu o prostoru koji percipiramo.

Ovu tezu najlak§e mozemo objasniti na primeru kocke i to tako Sto éemo je predstaviti
najpre kao volumen koji formiraju najodredenije granice, a onda postepeno te granice
relaksirati manje odredenim definisanostima - prostor koji definiSe kocka mozemo
tretirati kao sistem ravni, linija ili tacaka. Tackama se gradi implicitan prostor koji
uvodenjem linija i ravni postaje sve eksplicitniji. Granice u vidu linija (ivica kocke) nam
sasvim dovoljno omogucavaju da prepoznamo prostor i relaciju izmedu unutrasnjeg
prostora (kocke) i spoljasnjeg prostora.

26 Euklidovi elementi, Knjiga I, Matematicki institut SANU, Beograd, 1958.
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Moguci nacini prepoznavanja (osnovnih) geometrijskih elemenata od jednostavnijih
ka slozenijim nacinima definisanja, omogucéavaju da vizuelno opazanje slozenih oblika
sledi put njihovog nastanka, ali u suprotnom smeru. Prema pretpostavkama GeStalt
psihologije opazanja, Covekova svest uvek trazi najkradu vezu izmedu vizuelnog
nadraZaja i poimanja oblika, tako da sloZene oblike svodi na jednostavnije. To znaci
da je svaka vizuelna celina u svesti predstavljena odnosom osnovnih geometrijskih
elemenata. Vizuelni opazaj arhitekture nastaje tako Sto se odredena celina rastavlja
na sastavne delove sve do osnovnih geometrijskih elemenata - tacke, linije i ravni i
volumena.

Vezba: rastavljanje_sastavljanje

Ovajkonceptpercepcije prostoraidobrobitizametodolosku praksu koje tom procedurom
mogu da nastanu pocivaju na odredenim referencama Imanuela Kanta, koji ne insistira
na direktnom pojasnjenju Sta nesto jeste, ve¢ pokusava da ga objasnjava preko necega
Sto nesto nije, ili ekstremnije i preko onog Sto ne moze biti. Za ovakav eksperiment nije
neophodno da razuman ¢ovek raspolaze naroéitim senzibilitetom, estetskim ¢ulom,
vec Cistim razumom kojim ve¢ kao osoba raspolaze. Posmatrajuci odredenu prostornu
celinu (moze da bude i fotografija, ali je korisnije da se ipak sagledava stvaran prostor),
razum, dakle uvaZava ono $to uobi¢ajeno prepoznaje na empirijskoj ravni — dakle sve
$to je njemu kao transcendentalnom umu dato u opisu posla. A onda sledi apstrakcija,
njegovom racionalnom snagom. Tim apstrahovanjem, na§ um istovremeno nastupa
ljusteci sa sebe ono strano ili negativno, zapravo sve ono §to nesto nije. Na taj nacin
intelektualno odbacujuci negativno, on osvetljava, zaokruzuje, markira bitno, a da ga ne
iziskuje eksplicitno, pojmovno. | mi taj momenat hoéemo da iskoristimo zato Sto Culni
oblik kao opazajna struktura, provocira stvaralacku mo¢, podstice na promisljanje iima
potencijal da se pretvori u ne$to novo, odnosno u stav koji ¢e dobiti svoju realizaciju.

Ivana Nikoli6_UB_AF

Zadatak 1: Zadatak je da se jedna prostorna situacija izabere. MoZe da se fotografiSe
radi dokumentovanja i prezentacije. Onda se ta prostorna situacija rastavi na elemente.
Prvo samo kao sistem volumena. Potom samo kao sistem ravni (povrsina), onda samo
kao sistem linija i konacno samo kao sistem tacaka. Diskutovati osecaj promene
definisanosti celine.

Zadatak 2: Prostornu celinu izrazenu preko volumena, ravni, linija i tadaka,
dekomponovati i od odabranih elemenata napraviti novu kompoziciju, odnosno
prostornu celinu. Sposobnost rastavljanja i sastavljanja novih celina od istih elemenata
odlika je stvaralaca. Po tome se oni razlikuju od posmatraca Giji je opaZaj arhitekture
uvek fragmentaran.

Ivana Nikoli¢_UB_AF
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GRADENJE PROSTORA: U MEDUSOBNOM ODNOSU VISE PROSTORA

Elementi koji definisu prostor u kojem se nalazimo ne formiraju sliku, vec vrse polje
nejednakih, ali manje-viSe uravnotezenih sila. Jacina ovog polja se povecava kada
su granicne forme komplementarne ili se uzajamno priblizavaju, umesto da budu
autonomne.?”’

Rudolf Arnhajm

Arhitektonski prostor ¢esto kombinuje puno prostor(ij)a koji istovremeno konstituisu
kompaktnu formu. Svaka kuca (objekat) je volumen koji nastaje kombinacijom
velikog broja elemenata koji su povezani u jednu jedinstvenu celinu medusobnim
nadovezivanjem delova. Odnos izmedu te oCigledno heterogene celine i njenih delova,
neizbezan je u arhitekturi. On je prisutan i kada se o njemu ne razmislja i kada se
u celinu ugraduju delovi ¢ije su dimenzije odredene iskljucivo tehnickim zahtevima.
On uvek postoji, samo je pitanje da li je neodmeren ili ima meru. Arhitektura kojoj mi
tezimo treba da ima meru.

Gest kojim se oblikuje celina nastaje povezivanjem sistema prostornih odnosa sa
ravnopravnim sistemom oblikovnih odnosa i naziva se organizacija. Potraga za
regulacijom strukture i sistema prema kojem se prostor nadovezuje odnosno distribuira
je karakteristika svih racionalnih arhitektonskih ¢inova. To znaCi da nacin po kojem
su komponovani elementi, nacin na koji je naglasena veza izmedu delova i celine,
ili nacin na koji je sakrivena (potcenjeni), dovodi do snaznog razlikovanja estetskih
karakteristika. Izbori ili njihove kombinacije, treba da budu uradeni s razlogom,
osecajem, merom i namerom onoga ko oblikovanje proizvodi.

Postoji nekoliko nacina organizacije prostora u odnosu na konkretne parametre, i
ovde ¢e biti akcentovane dve podele prema parametrima: autonomija prostora u
kompoziciji i nacin nadovezivanja prostora u kompoziciji. Vazno je podsetiti se, da
elementi arhitekture obicno imaju viSe postignuc¢a od jedne stvari kada organizuju
prostor i napomenuti da klasifikacija u ovom kontekstu nije i ne moze hiti sasvim
striktna (nije medusobno iskljugiva). Postoje odredene zajednicke karakteristike koje
se mogu identifikovati u opisima navedenih nacina organizacije kao zajednicki aspekdi
organizovanih celina.

U odnosu na autonomiju prostora, postoje dva osnovna ili karakteristicna tipa
organizacije: jukstapozicija i prostorno prozimanje.

Jukstapozicija insistira na autonomiji pojedinacnih prostora u kompoziciji. Ona

27 Rudolf Arnheim, Art and visual perception: a psihology of the creative eye (London: University of
California Press, 1974), 298.
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naglasava autonomiju delova jedne celine, pojacavajuci pojedinacnu ulogu elemenata.
Ti autonomni prostori su vrlo dobro definisani i zatvoreni. U tom slu¢aju poloZaj
elemenata u volumenu, njihova formaii veli¢ina treba da budu pazljivo tretirani u odnosu
na celinu. U arhitekturi nijedna artikulacija ne moze biti stvar hira, ve¢ mora da bude
referisana ka jednom ili viSe znacenja (kada nam nesto govori) i moze da se odnosi
i na sve oblikovne podteme (konstrukeiju, funkciju, odnos prema lokaciji...). Ovakvu
konstelaciju, kada se jedan prostor grani¢i sa drugim bez medusobnog ukljucivanja,
ili se prostori uop$te ne dodiruju, a jesu u medusobnom odnosu blisko postavljeni,
kazemo da su povezani sa stvaranjem osecaja privatnosti. U realnoj arhitekturi, ovakve
envelope (granice) moraju biti selektivno propustljive i veza izmedu ovakvih prostora bi
se mogla ostvariti vratima, prozorima ili nekim sli¢nim kontrolorima prolaznosti.

Prostorno prozimanje ostvaruje kontinuitet veze izmedu dva ili viSe prostora. Fuzija
medu elementima redukuje autonomiju samih elemenata, a prostorni kontinuitet pravi
i progresivnu transformacijom forme. Kao kod preseka skupova u matematici, postoje
odredeni prostorni elementi koji su zajednicki za dva ili viSe povezanih prostora.
Spojevi izmedu elemenata su neprimetni i stvaraju kontinuitet volumena, konture i
povrsine. Ravan koja odvaja bar dva prostora, manje je postojana i pravi implicitnu
podelu. Uslovi implicitne podele postavljaju se visokim stepenom ambivalentnosti
(dvosmislenosti) i minimumom definisanosti konkretne granice (stub-kolonada, luk-

arkada, dekomponovanje zidova...).

Celina, posmatrano izvan, izgleda kao da je sacinjen iz jednog komada, a jedinstvo
objekta stvara utisak monoforme ili monovolumena. Kontinualna forma, naravno ne
mora da bude samo monoforma. Moze da ima neprekinut ritam ponavljanja istih ili
sliénih delova. Hijerarhija kontinuiteta u ovom slu¢aju moze da se formira prekidanjem
ritma. Isticanje odredenog mesta prekidom istice znacaj dela koji je prekinut. Prekida
moze da bude i viSe, tada nastaje slozeniji ritmicki obrazac. Ti prekidi takode mogu da
budu u ritmu, periodi¢no ponovljeni, ili mogu da budu progresivni, kada se i izmedu njih
uspostavi hijerarhija.

Majstorstvo igranja autonomijom prostora i dekomponovanjem granica koje autonomiju
Cine nestabilnom, jedna su od mocnih dostignuca arhitekture 20. veka. Analiziranje
dela pionira dinamicnog i asimetri¢nog arhitektonskog prostora 20. veka - Frenk Loyd
Rajta, sa destrukcijom kutije i formalnim odstranjivanjem ugla; rane radove Mis van der
Roa kao i radove holandskog umetnickog pokreta D Stajl [De Stijl], koji su bili opsednuti
nezavisno$céu ravni i izgradivanjem prostora kao posebnog dogadaja u beskonacnom
prostoru; Korbizijea koji je gotovo slikarski tragao za kompresijom, superponiranjem
i fenomenom transparentnosti prostora — predstavlja jednu od polaznih osnova za
sticanje znanja i razumevanje ove nastavno-naucne teme.
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U odnosu namedusobno nadovezivanje prostora, mozemo izdvojiti Sest karakteristicnih
tipova organizacije: linearnu, centralnu, radijalnu, organizaciju mreze, organizaciju
klaster i organizaciju ¢esalj.

Linearna organizacija je najelementarniji nacin grupisanja prostorija i podrazumeva
sistem linearne distribucije. Ovakva forma nema naglasen svoj ‘pocetak i kraj" i uz svu
slobodu koju ima, projektant treba da odredi izgled i pravac pruzanja kao poseban
zadatak projektovanja.

Linearna organizacija moze da bude prisutna i u krupnijim razmerama, kao Sto je
distribucija kuca u ulicnom nizu, ili u sitnijoj razmeri kao Sto je npr. distribucija prostorija
duz hodnika.

Centralna organizacija predstavlja kompaktnu kompoziciju. lzrazajnost jednog
elementa - kad se on izdvaja po svojoj velicini ili kad su drugi elementi postavljeni
tako da ukazuju na njegov znacaj — stvara hijerarhiju elemenata. S obzirom na snaznu
poziciju, ulogu i delovanje centra u toj kompoziciji, on je vrlo eksplicitno hijerarhijski
dominantan prostor. Jasno je da je centralni prostor primaran i da ne moze da se
tretira na isti naCin kao i okruzujuci prostor tzv. sekundarni prostor. U sluCajevima
kada to program, tema, forma odrede, $to je opet poseban izbor projektanta, periferni
prostor moze biti organizovan tako da naglasi znacaj centralnog prostora. Takvom
artikulacijom kuca postaje izrazajnija. Krug ili kupola najbolje oslikavaju centralni plan

u opStem smislu.

Radijalna organizacija je, na odredeni nacin, kombinacija linearnog i centralnog plana
jer se odredene prostorije slazu linearno u odnosu na centar kompozicije. Taj centar,
naravno zauzima najznacajnije mesto u hijerarhiji kompozicije. Ova forma organizacije
nije uohicajena jer se, zbog svoje razgranatosti, teSko uklapa u morfologiju terena.
Takode, u unutrasnjosti samog prostora moze biti otezano snalazenje, jer je jedina
orijentacija ona u odnosu na centar i korisnik tesko raspoznaje u kojem je kraku (krilu)
kompozicije.

Organizacija mreze organizuje elemente u odnosu na unakrsnu putanju (idealno
ortogonalnu mrezu). Ovaj metod uspe$no moze da se primeni na grupisanje elemenata
u velikoj razmeri, a postoje¢i primer je urbanisticka regulacija Njujorka. Mozda
ova organizacija nije pogodna (racionalna) za organizaciju manjih prostora, ali nije
iskljuceno da se proba.

Organizacija klaster grupiSe elemente prema hlizini. Ova organizacija je topoloska,
nezavisna je od forme i dimenzije. Cesto je decentralizovana. Pogodna je za odredene
rezidencijalne sheme, koje ukljucuju razvoj zajednice, neku vrstu komune, kampusa,
zajednickog vida stanovanja...

79



Organizacija ‘CeSalj’ je nacin grupisanja elemenata koji funkcionise sli¢no linearnom
principu. Prednosti ove organizacije nalaze se u dodatim prostorima postavljenim
upravno na linearnu formu. Benefit ove organizacije jesu ‘unutrasnja poluatrijumska
dvorista’ koja u toj geometriji nastaju. Kada koridori organizacije ovog tipa ostanu
jednostrani mogu se reSavati jednim od elemenata pragova kada dodatno olakSavaju
orijentaciju i otvaranje prostora. Ulaz u ¢eSalj mogao bi oblikovno da bude uocljiv, ako

je ideja da se izbegne beskonacna linearnost forme.

Vazno je naglasiti da navedena klasifikacija ima informativnu vrednost, posebno zbog
Cinjenice da postoji veliki broj arhitektonskih objekata koji se oslanjaju na neke od
navedenih nacina oblikovanja. Poznavanje ovih klasifikacija jeste korisno, nekada i za
projektovanje, ali viSe prilikom analize arhitektonskih objekata. Medutim, ova podela
nikako ne treba da se posmatra kao uputstvo za oblikovanje, jer bi to bilo potpuno

pogresno.

Arhitektura moze da izrazi znaCenje, iscrta aluzije, razbudi metafore, isprica price...
Kapacitet arhitekture da bude simbolicna moze da se izdigne sa nivoa pragmaticne
i iskustvene na nivo alegorije, pomocu koje se odredene poruke prenose preko
asocijacija. Kada je jezik simbolizma duboko utvrden i rasprostranjen, te razumljiv u
okviru odredene kulture (ne univerzalno razumljiv), nestalnost interpretacije, naravno,
mnogo je manja. Unutar deljenih kulturoloskih narativa, pojava kuce koja se poklapa sa
ocekivanjima vecine kako kuca treba da izgleda, u svesti ljudi identifikuje svoje mesto i
svrhu, ¢ita se kao simbol po sebi. Simbolizam kao identifikacija prostora, mogao je biti
podsvestan, ali kroz istoriju, uz zapovest i u dosluhu sa svojim pokroviteljima, arhitekti
su koristili aluziju, alegoriju, asocijaciju, metaforu... namerno. Koristili su arhitekturu da
prenesu poruku, znacenje, propagandu.

Kada su imuéni ljudi renesanse gradili svoje palate, insistirali su na tome da njihove vile
imaju procelja u stilu antickih rimskih hramova. To nije bilo traganje za jednostavnim
tremom i pojaCavanje iskustva prelaska iz spoljasnjeg prostora ka unutrasnjem
i obrnuto. Smisao renesansnog portala je Cista asocijacija na konkretno anticko
(istorijsko) vreme koje su smatrali herojskim.

Kada su engleski veleposednici pravili kuce za svoje radnike, insistirali su da one budu
kao kolibe, kako bi evocirali ideju jednostavnog ruralnog Zivota i naravno da bi kroz
arhitekturu podvukli nizi drustveni status svojih radnika.

U prvoj polovini 20. veka, napustanjem istoricistickih simbola i metafora, istrazivala
se arhitektura na nivou osnovnih elemenata, gradile su se kuce sa simbolickom
ekspresijom modernizma, postujuci tako pravila koja ovaj pravac nalaze.
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Danas se projektuje drugacije. Arhitektura ne podrazumeva samo produkciju dela
ve¢ i primenu ponaSanja u kreativnom procesu projektovanja prema pravilima
koja postavlja sam arhitekta. Nuznost propisivanja odrednica kojima bi se priroda
arhitekture unapred definisala, dovedena je u pitanje, jer je 'ispravna arhitektura’
upravo U suprotnosti sa sustinskom prirodom arhitekture. Ako bi nam, prema recima
Umberta Eka, arhitektonski kodovi govorili kako treba da bude sagradena npr. crkva
da bi stvarno bila crkva, arhitekta moze pokuSati da sagradi crkvu koja bi se i pored
toga Sto bi bila crkva razlikovala od svih koje su do tada videne, ali to ne bi znacilo
da je prevazisao arhitektonsko-socioloska pravila koja propisuju zidanje i korisc¢enje
crkava®. A arhitekta uporno treba da nastoji da ove granice prevazilazi. Ukoliko se to ne
desi, arhitektura gubi svoj potencijal koji ima — da stvara promene u drustvu, vec¢ onda
predstavlja samo medijum za interpretaciju sistema pravila pomocu kojih se drustvu
daje ono Sta drustvo arhitekti propisuje. Tako bi arhitektura jednostavno zadovoljavala
ve¢ utvrdene potrebe bez ikakve Sanse da korisniku predlozi, uz ocekivano, ono $to on
jo$ uvek ne ocekuje. A to je kljucno vazno.

Dakle, pravo savremeno arhitektonsko delo mora da ponudi nesto novo, ne samo u
funkcionalnom i estetskom smislu, ve¢ i onda kada samo po sebi kritikuje nacine i
prakse koje su toj realizaciji prethodile. Ovakva praska jednako je vredna i kada stvara
nesto novo ili samo otvara put ka postavljanju novih pitanja. Treba Sto pre da se shvati
da arhitekta nije samo nemi posmatra¢, ve¢ mora da bude pokrenut iz konformisticke
letargi¢nosti oslanjajuci se na druge oblasti koje ne pripadaju arhitekturi, ali na osnovu
kojih korisnici arhitekture sagledavaju komunikacionu usmerenost arhitektonske
poruke.

28  Eko, Kultura, informacija, komunikacija, 244.
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PROSTOR I INSTITUCIJA

U arhitekturi, prostor nije samo fizika pojava veé ima i semantigku dimenziju. Cak i
onda kada arhitekta ne moze ili nema nameru da prilikom stvaranja prostora jasno
defini$e njegovo znacenje, neophodno je da to uradi, kako bi se ispunila njegova svrha.
Ako prostor ne bi imao znacenje, ne bi imao mogucnost da dopre do naSe svesti jer
je znacenje prostora deo opSteg komunikacijskog obrasca sa svetom oko nas. Taj
obrazac je sustinski, omogucava da se ostvari veza ¢oveka i prostora koji ga okruzuje.

U arhitektonskom prostoru izdvajaju se tri vazna Cinioca. Prvi Cinilac su ljudi koji taj
prostor koriste i koje nazivamo korisnicima. Druga vazna stvar je odredeni skup zadataka
koji korisnici u tom prostoru izvr$avaju i koje nazivamo aktivnostima. Cinjenica da se
svaka aktivnost korisnika ostvaruje u nekom prostoru i da je prostor sastavni deo te
aktivnosti u jednoj uzajamnoj i interaktivnoj vezi, dovodi nas do tre¢eg vaznog Cinioca,
a to je upotrebljivost prostora. Upotrebljivost prostora znaci da je u datom prostoru
omoguceno da odredeni skup korisnika bezbedno ostvaruje odredeni skup aktivnosti,
ponasajuci se prirodno.

Ko se susretao sa arhitektonskim projektovanjem pre fakulteta, najverovatnije je
iskusio funkcionalisticki metod organizacije prostora. Ovaj metod zasniva se na tezi
da za svaku aktivnost postoji odgovarajuci prostorni obrazac. Funkcionalisticki metod
zasniva se na razdvajanju razli¢itih funkcija, utvrduje opSte mere i standarde, kao i
veze izmedu delova u celini. Osnovna namera ovog metoda je da pruZi efikasnost
u organizovanju razlicitih aktivnosti, ali i udobnost koja proizilazi iz humanistickih
uverenja. Medutim, onda kada je funkcionalisticki metod prihvacen kao univerzalan
nacin organizacije prostora, nastalo je i njegovo urusavanje. Sveden je na tehnicke
normative i funkcionalne sheme koje su nekriticki reprodukovane, a njegova prvobitna
svrha je potpuno banalizovana. Sto je struka vise definisala kvantitativne aspekte
i pretvarala ih u projekat (projekat je zanemarivao kvalitativne aspekte koji se tesko
mere) to su bile manje Sanse da projekat obezbedi odgovore na nepredvidene okolnosti
koris¢enja. Kriticari funkcionalistickog metoda ukazuju da je njegov osnovni problem
Sto se metod projektovanja zasniva na proizvoljnim pretpostavkama. Metod se
usredsreduje na nekoliko univerzalnih aktivnosti poput rada, odmora, spavanja, kretanja
i rekreacije za koje se utvrduju prostorni obrasci koji podrazumevaju stalne dimenzije
i ustaljene naCine povezivanja sa drugim prostornim obrascima. Ovakav pristup nije
fleksibilan i moze da dovede do propustanja vaznih aspekata organizovanja prostora
koji nisu obuhvaceni ovim preddefinisanim postavkama.

Sadasnji trenutak doneo nam je promene kod tri pomenuta vazna Cinioca - najpre
rapidnim promenama usled tehnoloske (r)evolucije koja dominantno utice na
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svakodnevne Zivotne rutine izmenile su se aktivnosti,a upravo one pretpostavljaju osnov
Za promene u pristupu programiranju i projektovanju. Medutim, nastale su promene i
kod samih korisnika - isticanjem individualnosti kroz razlicite navike, Zelje i Zudnje
iskristalisala se potreba za prostorima koji omogucavaju slobodnije funkcionalno
organizovanje i koriS¢enje. DruStveno raslojavanje i uopSte socio-kulturne promene

takode su uticale na transformaciju profila korisnika i njihovih potreba i ocekivanja od
korisnog prostora.

Danasnji korisnik prostora, dakle, tezi da odrazi neSto drugo. On se suoCava sa
neposrednoscu i objektivnoScu sopstvenog. Pozicionira se u srediSte, odreduje se, meri
sebe, i koristi se kao mera, pa u tim okolnostima, razni Zivotni prostori i dalje traze svoju
adekvatnu formu. Identiteti (korisnika) se menjaju pod uticajem tehnoloskog razvojaita
se promena dodatno ubrzava brzim protokom informacija. Li¢ni Zivoti i svakodnevnica,
poslediéno, nisu nezavisni od svetskih fenomena. U stanovanju npr., povecana
individualizacija korisnika utiCe i na to da tradicionalni porodicni zivot lagano nestaje,
tradicionalna Cetvoroclana porodica samo je jedan od prisutnih modela. Svakodnevnica
je postala nepredvidiva tokom vremena i gusi se u fiksiranom stambenom prostoru.
Od savremenog prostora sada se ocekuje da dozvoli da elementarne crte korisnika,
njegov nacin zivota, zivotni stavovi i vizije, modaliteti ili modulacije svakodnevnog
Zivota mogu da budu izraZeni. Danasnji korisnik, arhitektonskoj (pa i urbanistickoj)
struci je okrenuo ogledalo. On vraca poeticnost u svoj prostor koju je godinama unazad
tezila da ugusi projektantska racionalnost. Jo$ davno je Anri Lefevr [Henri Lefebvre]
kritikovao tu racionalnost ukazujuci paznju da ¢ovek u prostoru obitava kao pesnik.
Lefevr je objasnjavao da se u prostoru ostvaruje i Cita odnos ljudskog bi¢a sa prirodom
i njegovom sopstvenom prirodom, sa bicem i njegovim vlastitim bicem.?® Prostor je
deo ljudskog bic¢a i ljudi teZze da omoguce sebi da u njemu borave harizmati¢no i da
ga fabrikuju u skladu sa promenama svakodnevnice. Savremeni prostorni standardi
teze da se prostor prilagodava specifiénim Zeljama svakog pojedinca i to je posledi¢no
uticalo da prostor u kojem se horavi zahteva ¢estu transformaciju. Ono $to se sada
smatra zadovoljno upotrebljivim Zivotnim prostorom (stambeni i poslovni pre svih)
predstavlja prostor pokreta, puteva, simbola i smisla i u vecnom je sukobu izmedu
Zelja i potreba (Zudnji) korisnika i prostornih mogucnosti. Na arhitektonskoj praksi je
da ponudi (d& da) adekvatnu ljuSturu koja dozvoljava razvijanje savremenog Zivota i
istovremeno nudi zadovoljstvo, zadovoljstvo koje korisnik ose¢a kada koristi prostor
da bi ispunio svoju Zelju, potrebu ili ocekivanje.

Omogucavanje zadovoljstva prostorom zavisi od stepena razumevanja, preferencija
i percepcija korisnika i njegovih aktivnosti. U danasnje vreme, nije moguce definisati

29  Anri Lefevr, Urbana revolucija (Beograd: Nolit, 1974), 92-95.
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univerzalne aktivnosti i obrasce ponasanja koji ne podlezu promenama. Aktivnosti se
razvijaju, nestaju i pojavljuju se nove. Prepoznavanje aktivnosti korisnika u prostoru
sastavni je deo projektovanja. Kvalitativno globalizovan prostor, ali homogen, zbog
svega Sto smo opisali, danas se smatra krutim sistemom koji ne moze da omogudi
funkcionisanije razlicitih koncepata kori$éenja i aktivno korespondiranje sa promenama.
Krute vidljive pregrade, kao Sto su npr. zidovi, daju povoda za svoju pojavu razdvajanja
prostora, a danasnjem korisniku je potreban viSesmsleni prostorni kontinuitet. Kako se
neke aktivnosti ne mogu unapred predvideti, to formulise tezu o nadolaZenju potreba za
projektovanjem nefiksiranog prostora sa namerno projektovanim otvorenim planom koji
moze da podrZi (istrpi) promenljivost u nadinu Zivota koja se neperiodi¢no pojavljuje.
U tom kljucu isprojektovani prostor treba da bude dodatno upucen na konkretne
aspekte - dublji scenario koriS¢enja - a ne viSe na uniformnog korisnika i njegove
uopstene apriori potrebe. Nepredvidive promene u svakodnevnom funkcionisaniju,
dakle, zahtevaju isto tako i nepredvidive programske promene u prostoru i upucuju
na nova tumacenja projektovanja fleksibilnog prostora. Novoprojektovani prostori
podrazumevaju ukljucivanje Sto veceg broja prostornih uslova koji mogu da ucestvuju
u svakoj situaciji bez obzira na funkciju, i imaju moguénost upotrebe u svakoj novoj
prilici.

Savremena organizacija, dakle, podrazumeva puno priviemenih podela u jednoj
fleksibilnoj ljusturi koja moZe da se upotrebi za vise razlicitih namena istovremeno.
Najcesca vizuelizacija fleksibilnosti odnosi se na fizicke konfiguracije prostora koji
se spajaju ili razdvajaju pomocu pokretnih zidova ili panela. Uz to, fleksibilan prostor
obi¢no ima modularni dizajn, Sto znaCi da se njegove komponente mogu lako uklanjati,
dodavati ili premestati u zavisnosti od potreba. To omogucava da se prostor brzo i
jednostavno prilagodava promenljivim potrebama korisnika, $to ga Cini korisnim za
razli¢ite vrste organizacija. lako se prostor moze rekonfigurisati, njegove promene
su uglavnom fizicke i fleksibilnost se ne moze toliko slobodno odnositi na program
ili upotrebu jer sadrzi dosta fiksnih elemenata, a fleksibilnost se zasniva na malom
broju mogucih upotreba. Kao opciju sa vise mogucnosti, arhitekti upotrebljavaju i
razvijaju koncept polivalentnosti, kao potencijalno dobar odgovor na promenljivost
i nepredvidivost aktivnosti i licnosti korisnika, posebno kada su stanovanje i objekti
javnih namena u pitanju.

Re¢ polivalentan u arhitekturi, nezvanicno, godinama je poznata u kontekstu
visSenamenskih sala koje se mogu naci u sklopovima nekadasnjih domova kulture
u svakom manjem gradu, ili malom mestu u Srbiji. Te sale su se mogle koristiti i za
venéanja, igranke, muzicke priredbe i pozorisne predstave, ili kao sale za filmske
projekcije, bez prilagodavanja (adaptacije) samog objekta. Dakle, polivalentni prostori
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su prostori koji ne sadrze konkretne arhitektonske elemente i svojom formom i
dimenzijom omogucavaju koriScenje prostora u razliCite svrhe bez potrebe da se
prostor menja, tako da minimalna fleksibilnost moze da proizvede optimalno reSenje.

Zvanicno je koncept polivalentnosti u arhitektonsku debatu uveo Herman Hercberger.
Prema Herchergeru, polivalentnost ne izostavlja, ve¢ ukljucuje $to je moguce vise
prostornih uslova. To znaci da organizacija treba da bude takva da obezbedi prostor
za sve pretpostavljene, ali i neocekivane aktivnosti koje se nekad odvijaju u isto vreme.
Ukljucivanjem, velikog broja aktivnosti, nastaju bazi¢ne forme koje poseduju kapacitet
da na najbolji nacin odgovore prostornim zahtevima. Ono Sto zapravo Cini sustinu
polivalentnog prostora je, sposobnost da se svakoj novoj situaciji omoguéi prostorna
interpretacija koja joj odgovara, aktivno je indukujuci i podsticuci. Polivalentnost je
sposobnost (gde nista nije unapred utvrdeno o tome kako ¢e forma ili prostor reagovati
na nespecificirane situacije) da se, ne samo omoguce nepredvidene aktivnosti, veé
da se one zaista i podstaknu. Ono $to je, dakle, vazno je da prostor bude prikladan
da postane adekvatno okruzenje konkretnom korisniku sa konkretnim prostornim
zahtevom. Kapacitet ili projektovana podobnost za generisanje relevantnih resenja za
svaku novu situaciju koja se nametne, prvenstveno se odnosi na sposobnost razmene
i preuzimanja aktivnosti izmedu razlicitih delova projektovane celine. Pokrenuta
znanjem o opstem ljudskom ponas$anju, polivalentnost moze anticipirati oblik prostora,
predvidajuci tako nepredvidivo. Zato je kao koncept mnogo slobodnija od koncepta
fleksibilnosti.

Sta sve ovo znati za nas? Za nas koji smo u procesu ucenja, kljucno je da shvatimo
kako aktivnosti uticu na dimenzije i oblik prostora. lako je za pocetak korisno vratiti se
na funkcionalisti¢ke principe projektovanja, moramo se potruditi da razumemo kako
da ih primenimo na nacin koji odgovara specificnim potrebama i zahtevima. Ukoliko
uspemo da zadrzimo njegovu sustinsku filozofiju, a istovremeno ostanemo kriticni i ne
primenjujemo je mehanicki, verujem da Ce se ostvariti pozitivni rezultati. Prostor koji
u zadacima budemo oblikovali morace da ima meru i da poStuje potrebe konkretnih
aktivnosti kao i da uspostavi veze izmedu razli¢itih aktivnosti, ali ne Sablonski, veé
¢emo, na osnovama polivalentnosti uvezbati nacin razmisljanja koji ¢e, kao alat, biti
dobar osnov za kasnije slozenije projektantske zadatke.

Vezba 1: arhitektura usmerena ka korisniku [agent based architecture]

Arhitekta od samog starta treba da ima u vidu da pored mera i oblika mora da ima
razumevanja i za Sirok spektar osobina ljudi koje takode uti¢u na projekat. Svaki covek
je jedinstven i poseduje razlicite karakteristike koje se manifestuju u prostoru koji deli
sa drugima. Kako bi se osiguralo zadovoljstvo i Zivotna produktivnost ljudi u prostoru,
arhitekta mora uzeti u obzir sve ove faktore prilikom projektovanja, jer ¢e u suprotnom
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njegov posao hiti promasen i bezuspeSan. Na projektantu je da sprovede efektivnost i
efikasnost prostora pored ostalih faktora koji pruzaju zadovoljstvo korisniku.

U tom smislu, zadatak je da svaki student odabere jednu osobu iz grupe koja Ce biti
njegov korisnik i koju ¢e da intervjuise, jer svaki korisnik postoji u odredenom okruzenju
i reaguje na njega. Na osnovu tih podataka treba da napravi dnevni scenario aktivnosti
(da rasélani svakodnevnicu), sa preciznom satnicom. Pazljivo treba da zabelezi nacine
upotrebe prostora tokom tih aktivnosti (interakcije i reakcije na projektovano okruzenje
na koje su navikli). Ono $to ocekujemo je da su se korisnici prilagodili prostornim
uslovima koje su zatekliida su utim okolnostima mogli da promene svoje ponasanje kao
vid individualne adaptacije na prostor, tj. upotrebu prostora. Zato je vazno diskutovati
sa korisnikom o njegovim Zeljama i Zudnjama, i izdvajati Sta mu je odgovarajuce i zasto,
a Sta nije i zasto, jer svaki agent ima svoje eksplicitne ciljeve koji uslovljavaju njegovo
ponasanje i direktno su povezani sa specificnim uc¢inkom u prostoru.

Sve ovo ne predstavlja ogranicenja u radu, ve¢ omogucava da se uvidi koliko opsti
i generisan projekat mogu da se razlikuju i kako ovakvim nastojanjima projektant
unapreduje arhitektonsku misao u odnosu na ustaljene obrasce profesionalnog
ponasanja.

Loti MiloSevié_UB_AF
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ARHITEKTURA GOTOVIM ELEMENTIMA _ ERGONOMIJA

Covek je mera svih stvari: onih koje jesu da jesu, a onih koje nisu da nisu
Protagora

Pored Sirokog spektra osobina za koje smo pokazali da uticu na projekat, za arhitekte je
jednako vazno da razumeju u kakvom su odnosu mera i oblik. Ono Sto ¢e pre svega biti
vazno je da nauc¢imo da procenjujemo sasvim obicne stvari, a potom i sve slozenije, i to
zato da bi uvideli kako u naSim projektima odredene aktivnosti polako zauzimaju neku
meru i traze odredeni oblik prostora da bi bile adekvatno ostvarene. Najpre je vazno da
se upoznamo sa dimenzijama uobiCajenih upotrebnih predmeta, a onda da uvedemo
i dimenzije korisnika, kako bismo izmedu njega i dimenzija predmeta uspostavili
prostornu relaciju. Utvrdivacemo i pamtiti koje su mere dimenzionisane u odnosu
na korisnika, zamisljacemo scenarija i odredivati koji je to manevarski prostor koji je
potreban za aktivnosti upotrebe odredenog predmeta da bi se svakodnevno normalno
funkcionisalo, i da se prilikom kori§éenja prostora ne hi troSilo suvise vremena, truda
i paznje. UcecCi dimenzije i stvarajuci osecCaj prema tim dimenzijama, arhitekta Ce
lako rasporedivati upotrebne predmete u prostoru, postavljaju¢i ih na najpogodnija
mesta, uz to pravilno procenjujuci njihova medusobna rastojanja, polozaj u prostoru
i pristupacnost. Ako se doda i pravilna procena komunikacionih povrSina koje su
potrebne za neometano kretanje unutar ili izmedu prostora, bice jasno koliko je vazna
uloga dimenzionalne analize u arhitektonskom projektovanju.

Dimenzionalnom analizom odredujemo duzinu, Sirinu i visinu jednog prostora.
Dimenzionalna analiza u arhitektonskom projektovanju podrazumeva proucavanje
jednog prostora u kojem se odvija neka aktivnost, uzimajuéi u obzir mere ljudskog
tela i njegove zdrave pokrete, bez obzira da li se u tom prostoru nalazi neki upotrebni
predmet ili ne. Ona je, dakle, spoj primenjenih nauka i disciplina poput ergonomije,
stati¢ne i funkcionalne antropometrije. lako su medusobno povezani, kako bismo ih
bolje razumeli, ove koncepte predstavicemo odvojeno.

Ergonomija. Disciplina koja se bavi preporukama za dimenzije predmeta koje su u
svakodnevnoj upotrebiiodgovaraju ljudskomtelu, naziva se ergonomija. Kao primenjena
disciplina, ergonomija nije dugo prisutna. Posebna paznja joj je ukazana tokom drugog
svetskog rata, kada su pripadnici inzenjerskih, medicinskih i humanistickih nauka bili
ukljuceni u istrazivanje uticaja mehanizama ratovanja na efikasnost boraca. Nakon
rata, zauzeli su stav da bi vrsta empirijskih istrazivanja koja su radili mogla biti vazna i u
mirnodopskim uslovima, primenjena na ostale ljudske delatnosti. Posto nova disciplina
nije imala zvani¢no ime, skovana je nova rec¢ ergonomija, nastala od grckih reci ergos:
rad i nomos: prirodni zakon, a disciplina se tako uplela u kategoriju dizajna usmerenom
na korisnika.
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Ergonomija je, dakle, interdisciplinarna nauka (ukljuéuje i anatomiju, fiziologiju i
psihologiju) koja proucava odnos izmedu ljudi i njihovog okruzenja. Ona je nauc¢na
disciplina koja se bavi oblikovanjem proizvoda tako da najbolje odgovaraju Coveku.
Ergonomija se bavi ljudima koji obavljaju odredeni rad i nacinima na koji se taj rad
odvija, bavi se alatima i opremom koju koriste, mestima na kojimarade i psihosocijalnim
aspektom njihove radne situacije.

Rec rad ima viSe znacenja. U uzem smislu, to je posao. U Sirem smislu rad je svaka
planirana, ili svrsishodna ljudska aktivnost, posebno ako ukljucuje odredeni stepen
vestine ili truda. To znacCi da ta aktivnost podrazumeva i upotrebu alata za obavljanje
nekog svrsishodnog zadatka. Posledicno, dizajn tog artefakta takode treba da se
zasniva na fizickim i mentalnim karakteristikama korisnika. Zadatak ergonomije je
da uspes$no prilagodi posao radniku i proizvod korisniku, kako bi se radni zadatak Sto
uspesnije izvrsio. Osim funkcionalne efikasnosti kao primarnog cilja (kao izmerena
produktivnost zadataka, itd.), potencira se i na, jednostavnosti upotrebe, udobnosti,
zdravlju i bezbednosti, dizajnu, te se, uopsteno, cilja na visi kvalitet zivota.

Mi smo u arhitektonskom projektovanju tesno povezani sa nekim od ergonomskih
‘gotovih’ elemenata koji ¢e se u nasim prostorima naci i ti su elementi prihvaéeni kao
neki vid polazne osnove u projektnim zadacima, uprkos svoj slobodi projektovanja i
reSavanja specifiénih izazova i zahteva. Danas, odredeni upotrebni predmeti kao gotovi
elementi, zbog estetike i dizajna koji tu estetiku prati, imaju varijacije u merama, a
mi ¢emo za potrebe arhitektonskog projektovanja usvojiti opSte mere najceScih
upotrebnih predmeta. Kljucno je vazno da se ove mere savladaju i principijelno, jer ¢e
se u realnoj projektantskoj praksi cesto nailaziti na zahteve izrade elemenata ‘po meri
i Zelji"i zato je vazno da arhitekta ima osecaj koliko su i kako njegovi postupci u skladu
sa merama Coveka.
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SMESTANJE TELA U PROPORCIJE ARHITEKTURE

Geometrizacija ljudskog tela i smestanje tela u proporcije arhitekture bili su rani napori
formiranja nekih konekcija ¢oveka i projektovanog prostora u cilju uspostavljanja
pravila proporcije arhitekture. Harmonicka proporcionalna skala — Modulor - koju je
razvio Korbizije da bi lepotu ucinio lakSom je simbolicka ikona, pojavnosti i funkcije
ljudskog tela, modernistickog perioda. Modulor se idejno nadovezuje na sli¢ne
pokusaje, pre svega Vitruvija [Marcus Vitruvius Pollio], Da Vincija [Leonardo da Vinci]
i Albertija [Leon Battista Alberti], koji su puno vekova stariji i koji su stvarali dela koja
su srazmerna ljudskim bi¢ima. Jo$ od antike do renesanse Covek je kombinovao
Euklidovu geometriju i prirodne forme u jedinstven i univerzalni sistem. U renesansi,
trazili su da nadu forme i univerzalni odnos dimenzija ljudskog tela koji bi bio postavljen
kao sveobuhvatni princip, numericki ili geometrijski. Oko 1490. godine Leonardo da
VinCi je nacrtao sliku Vitruvijanskog Coveka u delu pod nazivom Kanon proporcija ili
Proporcije ¢oveka, gde je pokuSao da unese matematicki sklad u ljudski oblik. Ono Sto
je Korbizijeov glavni doprinos je da je, i u savremenijem arhitektonskom dobu, osvestio
metricki sistem kao nepovezan sa Covekom i Zeleo je da pronade novu sintezu izmedu
arhitekture i njenih korisnika. Napravio je kombinaciju elementarnog geometrijskog
principa i racionalnih brojeva sa dimenzijama koje su povezane sa ljudskim telom i
pokretom. Unifikacijom mera doslo se do modula od 60cm, koji je bio omiljena mera
arhitektonskog modularnog projektovanja koja je ¢esto zastupljena i danas (iako je
klasi¢an modularni pristup u projektovanju prakticno napusten).

Glavna kritika njegove skale odnosno Modulora je da se on zasnivao na ¢oveku od
182cm. Anegdotski, teoreticari-kritiCari govore da je to bila najceSca velicina junaka
u engleskim romanima i da je Modulor nacrtan iz donekle idealizovanog pogleda na
zapadnog Coveka — on se zasniva na muskarcima kakvi bi trebalo da budu, umesto
na muskarcima kakvi jesu. lako je Modulor napusten jer modularno merenje nije nista
drugo nego apstrakcija metra tj. centimetra, a projektovanje savremenih formi je
baratanje uspostavljenim i unapred artikulisanim arhitektonskim elementima, takode
je jasno da je nemoguce kreirati prostor prema merama svakog pojedinca ponaosob, ali
je mogude izdvoijiti karakteristi¢ne skupove ljudi u odnosu na njihove mere i dimenzije
te tako prilagodavati mere i predmeta i prostora.

U subjektivnim predstavljanjima nase telo je primordijalna (pocetna) referenca. Na taj
naCin mi merimo veliko, malo, geometrijsko ili amorfno, nisko, visoko, tvrdo, meko,
usko, Siroko, jako, slabo. Nase telo predstavlja celinu kojoj nista ne moze da se doda;
mi mozemo da se obucemo, i da se naSminkamo, ali ne mozemo da dodamo trecu
ruku, da produzimo nogu, dodamo rep. Nas osecaj lepote vrlo verovatno je povezan sa
formom naseg tela. | to je odli¢no. Mi dobro poznajemo nase telo, i za pocetak sasvim
Ce biti korisno da nau¢imo da koristimo sebe kao meru i da u odnosu na nas pamtimo
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(vizuelno i sti¢emo osedaj) dimenzije i odnose sa upotrebnim predmetima. Vazno je
da mozemo da procenimo koliko u prostoru ‘zauzima' metar i da li je npr. ta dimenzija
dovoljna za neku komunikacionu povrSinu.

Antropometrija je metod merenja ljudskog tela i premeravanje njegovih sposobnosti.
To znaCi da je eksplicitna oblast njenog interesovanja posebno usmerena na merenje
velicine tela, oblika, snage i radnog kapaciteta. Antropometrija je veoma vazna grana
ergonomije. Sustinska premisa antropometrije je da objekti namenjeni boravku ljudi
treba da se prilagode ljudskom telu, a ne obrnuto i u smislu proporcija i u smislu
celokupnog dizajna. Namera antropometrije aplicirane u arhitektonsko projektovanje
je da pokusa da prostor ucini Sto udobnijim, odnosno da uskladi fizicki oblik i dimenziju
upotrebnog predmeta, radnog prostora i njegovog korisnika. Ona pruza niz standardnih
i odobrenih preporuka za projektante kako bi projekat bio odgovarajuci. Drugim recima,
vaznost upotrebe antropometrije u arhitektonskim projektima odnosi se i na to koliko
prostora je potrebno za razni namestaj i opremu u prostoriji, kako bi se adekvatno i
udobno koristio. Ona nam pomaze u saznanju minimalnih dimenzija koje su potrebne
da ljudsko bice zadovolji boravak u odredenom radnom podrucju i efikasno obavlja
svoju redovnu aktivnost. Na primer, kupatilo koje projekat predvida mora da obezbedi
dovoljno prostora da u njega udobno stane oprema za kupanje, spavaca soba mora da
ima dovoljno prostora za udobno postavljanje potrebnog namestaja — da ima dovoljno
mesta za npr. krevet, set toaletnih stocic¢a ilinocni ormaric, ali i dovoljno prostora da se u
taj krevet ude, da se on namesti... Takode, neophodno je uzeti u obzir specificnu svrhu i
potrebe korisnika. Na primer dimenzije sobe moraju biti prihvatljive, sa odgovaraju¢om
prijatnom visinom plafona, odgovaraju¢om Sirinom vrata, hodnika itd. De¢ji toaleti i
umivaonici u vrti¢ima nalaze se na nizem nivou i manji su po svojim dimenzijama od
standardnih; stariji ljudi, deca, osobe sa poteSko¢ama u kretanju, korisnici invalidskih
kolica itd. mogu imati razlicite i specificne zahteve. O svemu ovome neophodno je
razmi$ljati tokom projektovanja kako bi se projektom omogucilo dovoljno prostora za
komforan boravak ljudi. Drugim re¢ima, odabir antropometrijskih podataka, zasniva se
na prirodi problema projektovanja.

Glavni izazov sa kojim se suoCavaju arhitekti, koje nastoje da projektuju covekomerno,
odnosi se na dimenzije ljudskog tela u mirovanju i u pokretu. Najpre, veli¢ina ljudskog
tela u mirovanju varira u zavisnosti od starosti, pola, rase, pa ¢ak i socio-ekonomskih
faktora. Dodatno, mere tela variraju u zavisnosti od funkcije koju telo obavlja. Postoji
razlika u dimenzijama tela za nacin na koji sedimo, stojimo ili obavljamo bilo koju
aktivnost. Merenja tela, dakle, treba da budu razvrstana i po kategorijama, i po stati¢nim
i dinami¢nim polozajima tela. U tom kljucu razlikujemo dve kategorije antropometrije:

staticku i dinamicku.
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Staticka antropometrija podrazumeva utvrdivanje dimenzija tela u mirovanju, kao i pri
koriscenju elemenata koji se koriste kada je telo u mirovanju: stolice, stolovi, kreveti...
Koriscenje podataka staticke antropometrije u arhitektonskom projektovanju ima
vaznu funkciju, jer nam omogucava da koriste¢i dimenzije ljudskog tela, procenimo
adekvatnu veliCinu potrebnog prostora za razliCite namene i upotrebe, ukljuCujuci
veliCinu namestaja u datoj prostoriji.

Funkcionalna antropometrija je merenje veli¢ine i sposobnosti tela tokom izvr§avanja
konkretnih zadataka kao Sto su dosezanje, manevrisanje i kretanje, i drugih aspekata
koriséenja prostora i opreme. (U kuhinji, na primer, mora biti dovoljno prostora za
slobodno kretanje, ali treba lako doci do raznih ormarica, fioka i polica.)

Na osnovama projektantskih iskustava i iskustava u radu na projektantskim
predmetima, odredeni podaci statiCke antropometrije Ce biti prikazani i usvojeni kao
dimenzionalni standard, dok éemo podatke funkcionalne antropometrije obraditi
i kroz principe dimenzionisanja, kako bi se bolje razumeli i kako bi bili operativni za
druge jedinstvene situacije ili okolnosti. Pocecemo sa najjednostavnijim primerima
funkcionalne antropometrije uz napomenu da je arhitektima na raspolaganju veliki
broj prirucnika i knjiga koji se bave ovom tematikom u kojima su dati dijagrami tabele
i crtezi koji mogu biti od velike pomoci pri projektovanju u vrlo konkretnom slucaju.
Navedeni podaci predstavljaju orijentacioni izvor informacija, nisu apsolutne naucne
istine i nikako ne treba da zamene zdrav razum i logiku. Ove mere jesu dovele do
uspostavljanja odredenih standarda u projektovanju, ali se opet moze Cuti kako je
trosed nekome udoban, a nekome uopste nije, ili kako je kuhinja nekome pretesna, a

nekome taman kako treba.

lako se vecina usvojenih mera u projektovanju odnosi na kriticne mere (najvisih i
najnizih) stanovnika, sasvim je u redu ispratiti i odredene pravilnosti u promenama
mera koje nastaju promenom dimenzija tela, pre svega visine. U projektovanju npr.
za konkretnog korisnika, posebno je vazno uzeti u obzir njihove specificne potrebe i
preferencije, a uz to, koristiti zdrav razum i li¢ni oseéaj za projektovanje kako hi se
stvorio prostor koji je funkcionalan i ugodan za boravak. Ako polica moZe da se spusti
nekoliko centimetara nize, ili da se podigne nekoliko centimetara viSe, bez narocitog
remecenja ostalih elemenata, onda i treba napraviti prostor koji ¢e korisniku biti
apsolutno komfaran.
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STATICKA ANTROPOMETRIJA: KORISNIK U USPRAVNOM POLOZAJU

Kljucni podaci staticke antropometrije koji se u arhitektonskom projektovanju
dominantno koriste su: visina korisnika, visina ociju, visina laktova, bo¢ni dohvat ruke,
vertikalni doseg, dohvat vrha palca, dubina tela, Sirina tela.

Visina korisnika. Ova mera podrazumeva duzinu od dna stopala do vrha glave izmerenu
u polozaju subjekta koji stoji uspravno sa spojenim petama, rukama postavljenim uz
telo, i pogledom ispred sebe.

Visina Coveka je vazna za dimenzionisanje, pre svega, otvora (vrata i prozori).
Premeravanjem kriticnih visina stanovnistva utvrduje se minimalna visina otvora koja
treba da odgovara bar za 99% odrasle populacije. Uvek postoje i pojedinci Cija visina
prelazi ovaj standard i onda je moguce na individualan zahtev buduceg korisnika
prostora ugradivati elemente koji su van standarda, a omogucéavaju udobno i pre svega
bezbedno kori§éenje. Opet, kriticne visine imaju ulogu u odredivanju visine parapeta
prozora, narocito kada je re¢ o specificnoj populaciji (kada se projektuju vrtici npr.)
Visina osobe uti¢e i na elemente Cija je upotreba tesno povezana sa njom - plakari,
kuhinjski elementi, police i ostali elementi koji se nalaze/postavljaju iznad glave. Visina
ima ulogu u odredivanju visine plafona (ali nije jedini parametar); visina plafona obi¢no
nije kriticna dimenzija, projektant treba da je prilagodi vecini stanovniStva, a idealno
svima, ukoliko je to moguce.

lako se u savremenim enterijerima visina otvora i unutrasnjih i spoljasnjih, iz estetskih
razloga prakticno poklapa sa visinom prostorije, i dalje se ugraduju vrata nasledenog
standarda, te treba da se zna da ako su elementi u prostoru, poput vrata ili elemenata
koji se postavljaju iznad glave, poddimenzionisani u odnosu na visinu korisnika, mogu
se pojaviti brojni problemi kao Sto su neudoban boravak ili cak nebezbedan boravak i
kretanje u takvom prostoru.

Sve mere koje budemo prikazivali odnosice se na nekoliko razli¢itih visina korisnika
koji su najzastupljeniji u populaciji, prema podacima koji su nam dostupni u publikaciji
Antropoloske mere i enterijer. Takode, kao podatak i iskustvo koliko mere mogu da
variraju od pojedinca do pojedinca, bice prikazani i podaci koje smo prikupili tokom
rada na prakticnom delu nastave u periodi od 2019 - 2023. godine, na uzorku od oko
50 studenata.
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Visina korisnika [cm]
Panero/Zelnik podatak 185 180 | 175 | 170 | 165 | 160

Panero/Zelnik zastupljenost podatka u muskoj 95 180 |60
populaciji izrazena u procentima

Panero/Zelnik zastupljenost podatka u Zenskoj 95 80 |60
populaciji izrazena u procentima

Visina ociju. Ovu dimenziju dobijamo merenjem vertikalnog rastojanja donje povrsSine
stopala i unutrasnjeg ugla oka dok korisnik (subjekat) stoji uspravno, sa spojenim
petama, rukama uz telo i gleda pravo ispred sebe.

Visina ociju nam je vazna za adekvatan vizuelni doZivljaj (sagledavanje) - npr.
za pogodno postavljanje ogledala u kupatilu. Visina oCiju, kao podatak, kljucna je
u uspostavljanju linija vidljivosti u objektima kao Sto su pozoriSta, auditorijumi,
konferencijske sale. Takode je vazna za postavljanje signalizacija i drugih vizuelnih
materijala, prevashodno u objektima javnih namena. Ona takode moze biti korisna za
uspostavljanje visine pregrada kojima se omogucava privatnost ili razdvajanje radnog
mesta kod projektovanja radnih prostora otvorenog plana.

Visina ociju [cm]
dominantno muskarci | dominantno Zene

Panero/Zelnik zastupljenost podatka u 95 80 60 95 80 60
opstoj populaciji izrazena u procentima

Visina korisnika 185 180 | 175 170 | 165 | 160
Panero/Zelnik podatak 174 162,8 154,4
Aproksimativni podatak meren na 174 1171 165 | 161 155 153

vezbama u toku nastave

Visina lakta. Vertikalno rastojanje izmereno na korisniku koji stoji uspravno sa prirodno
puStenom rukom nadole, mereno od donje povrsine stopala do udubljenja izmedu
kostiju nadlaktice i podlaktice u laktu predstavlja dimenziju visine lakta.

Podaci o visini laktova su od sustinskog znacaja za uspostavljanje komforne visine
radnih pultova, kuhinjskih pultova, radnih stolova i drugih radnih povrSina koje se
koriste dok osoba stoji. U praksi, u zavisnosti od proizvodaca elmenata, ova dimenzija
varira, ali ono Sto treba podvuci je da naucne studije govore da je najpovoljnija visina
za udoban rad u ovom polozaju na visini koja je 7.6cm niZa od izmerene visine lakta.
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Potencijalni problemi poddimenzionisanja elemenata zavisnih od visine lakta, takode
se odnose na udobnost kori§éenja, jer u slu¢aju viseq ili nizeg poloZaja od komfornog
smatra se nepogodnim za duzi rad.

Visina lakta [cm]
dominantno muskarci | dominantno Zene

Panero/Zelnik zastupljenost podatka u 95 80 60 95 80 60
op$toj populaciji izrazena u procentima

Visina korisnika 185 180 | 175 [ 170 | 165 | 160
Panero/Zelnik podatak 120,1 110,7 1049
Visina radne povrsine kada subjekat stoji 112,5 1031 97,3
Aproksimativni podatak meren na vezbama | 113 110 107 104 | 102 |99

u toku nastave

Bocni dohvat ruke. Za duzinu ove mere se uzima maksimalno horizontalno rastojanje
izmedu zamisljene ose tela do spoljasnje povrSine Sipke obuhvacene desnom Sakom
dok korisnik stoji uspravno, a ruka je u horizontalnom, ali lezernom polozaju.

Ova mera se uzima kao bitna za dimenzionisanje manjih prostora u kuci za koje je vazno
da se korisnik osec¢a slobodno i udobno. Ako npr. dimenzije kupatila nisu u skladu sa
boc¢nim dohvatom ruku, osoba ne¢e moci slobodno da se krece, te nece imati potreban
prostorni komfor i udobnost boravka u takvom prostoru.

Boéni dohvat ruke [cm]

dominantno muskarci dominantno Zene
Panero/Zelnik zastupljenost 95 80 60 95 80 60
podatka u opstoj populaciji
izrazena u procentima
Visina korisnika 185 180 175 170 165 160
Panero/Zelnik podatak 96,5 86,4 73,7
Aproksimativni podatak merenna | 93 90 88 86 82 78
vezbama u toku nastave

Vertikalni dohvat ruke se obi¢no meri od donje ravni stopala do zami$ljene Sipke koju

korisnik hvata dok stoji vertikalno, sa maksimalno ispravljenom rukom koja tu Sipku
drzi, ali bez oseéaja nelagodnosti ili naprezanja.
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Podatak o primeni duZine vertikalnog dosega odnosi se na utvrdivanje maksimalne
visine prekidaca u odnosu na kotu poda, police za knjige, police za odlaganje, polozaja
pokretne mlaznice tusa u kupatilu...

Vertikalni dohvat ruke [cm]

dominantno muskarci dominantno zene
Panero/Zelnik zastupljenost 95 80 60 95 80 60
podatka u opstoj populaciji
izrazena u procentima
Visina korisnika 185 180 175 170 165 160
Panero/Zelnik podatak 2248 2134 195/1
Aproksimativni podatak meren na | 225 220 216 210 204 197
vezbama u toku nastave

Dohvat vrha palca je rastojanje od spoljasnjeg dela ramena do vrha palca mereno kada
korisnik stoji prislonjen ledima uz zid i rukom ispruzenom napred tako da mu kaZiprst
desne Sake dodiruje vrh palca iste Sake.

Primarna upotreba ovih podataka je u utvrdivanju maksimalnog rastojanja prepreke na
kojoj bi korisnik mogao da dosegne kako bi dohvatio predmet ili upravljao odredenom
komadom na opremi. Primer takve projektantske situacije moze biti postavljanje polica
ili ormarica ispred radnog stola.

Dohvat vrha palca [cm]

dominantno muskarci dominantno Zzene
Panero/Zelnik zastupljenost 95 80 60 95 80 60
podatka u opstoj populaciji
izrazena u procentima
Visina korisnika 185 180 175 170 165 160
Panero/Zelnik podatak bez 88,9 80,5 754
istezanja
Aproksimativni podatak meren 88 85 82 80 78 76
na vezbama u toku nastave bez
istezanja

Dubina tela. Ova mera predstavlja maksimalno horizontalno rastojanje izmedu
vertikalnih ravni koje tangiraju vecinu prednjih i zadnjih tacaka tela. Prednje tacke
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obi¢no se nalaze na grudima ili stomaku dok se zadnje tacke obi¢no nalaze u predelu
zadnjice ili ramena.

Pomocu ove mere (ali ne samo nje) uspostavljaju se standardi za dubinu namestaja
za sedenje, odredivanje Sirine prolaza kada dve osobe treba da se mimoidu, ili kada
su prilazi izuzetno uski, ali i manje prijatni sadrzaji kao $to je npr. visina kaseta u
mrtvaénicama u bolnickim zgradama. Ova informacija opet, moZe biti od Koristi
prilikom dimenzionisanja prostora koji podrazumevaju redove za cekanje.

Dubina tela [cm]

dominantno muskarci dominantno zene
Panero/Zelnik zastupljenost 95 80 60 95 80 60
podatka u opstoj populaciji
izrazena u procentima
Visina korisnika 185 180 175 170 165 160
Panero/Zelnik podatak 33 25,7
Aproksimativni podatak merenna | 32 31 30 28 24 22
vezbama u toku nastave

Potencijalni problemi poddimenzionisanja elemenata zavisnih od dubine tela, odnose
se na komfornost upotrebe elemenata i funkcionalno poddimenzionisanje prolaza i
ostalih elemenata koji su u tesnoj vezi sa dubinom tela.

Ova mera kljutno nam je vazna u dimenzijama horizontalnog plana svakog
arhitektonskog projekta (osnove) i znacajno uti¢e na dimenzije koje e biti prikazane u
narednom poglavlju i koje se odnose na polozaje tela u toku odredenih aktivnosti. Zbog
variranja podataka koji su navedeni u razlicitim izvorima®, te zbog varijacija dubine tela
u odnosu na garderobu, posebno kada je re¢ o sezonskoj garderobi (letnja-zimska),
usvaja se mera za dubinu tela koja iznosi 35¢cm i koja se smatra da je obuhvatila veliki
procenat populacije (iskljucujuci ekstremne slucajeve) i nju éemo uspostaviti kao
standard za dalju dimenzionalnu analizu.

30 Pogledati: J.J. Fruin, Pedestrian Planning and Design, Alabama: Elevator World, Inc., 1984;
J.J. Fruin, ,Pedestrian Planning and Design" in Metropolitan Association of Urban Designers and Environmental
Planners, 1971; ,The Transit Capacity & Quality of Service Manual” in TCRP Report 165, TRB, 2013, 5-25.
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Sirina tela. Ova mera predstavlja maksimalno horizontalno rastojanje izmedu
vertikalnih ravni koje tangiraju najudaljenije bocne tacke tela ukljucujuci i ruke koje

slobodno padaju uz telo dok subjekt stoji uspravno.

Ova mera kljuéno nam je vazna kao jedan od faktora za odredivanje Sirine vrata, i drugih
prolaza (na nasim vezbama je vazna i za dimenzionisanje pragova!).

Sirina tela [cm]
dominantno muskarci dominantno Zene

Panero/Zelnik zastupljenost podatka | 95 80 60 95 80 60
u opstoj populaciji izrazena u

procentima

Visina korisnika 185 180 175 170 165 160
Panero/Zelnik podatak 57,9 478
Aproksimativni podatak meren na 54 51 49 48 47,5 | 44

vezbama u toku nastave

Potencijalni problemi poddimenzionisanja elemenata zavisnih od maksimalne Sirine
tela kao $to su vrata i drugi prolazi mogu znacajno da smanje i komfor i pre svega
bezbednost koris¢enja.

Kao i kod dubine tela, dimenzija Sirine tela varira u razli¢itim izvorima. Zbog brojnih
odstupanja koja su vezana za telesnu gradu i tezinu, te zbog varijacija koje nastaju u
odnosu na vrstu garderobe, usvaja se mera za Sirinu tela koja iznosi 60cm i ona ¢e nam
takode hiti standard za slozZenije dimenzionalne analize funkcionalne antropometrije.

Vezba:izmerite inacrtajte svoje telo prema svojim merama, u opStim i u karakteristicnim

polozajima tela koje smo naveli. Uporedite sa tabelama koje su vam date kao vodilje u
dimenzionisanju. Uporedite mere sa svojim kolegama iz grupe.
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STATICKA ANTROPOMETRIJA: KORISNIK U SEDECEM POLOZAJU

Vazni polozaji tela osobe u sedecem polozaju su: visina sedenja, visina oCiju pri
sedenju, visina lakta pri sedenju, Sirina ramena, Sirina od lakta do lakta, Sirina kukova,
visina potkolenice, duzina zadnjica potkolenica, duzina zadnjica spoljna strana noge,
duzina zadnjica-peta.

Visina sedenja. U poloZaju u kojem korisnik sedi uspravno sa kolenima i gleznjevima
koji formiraju prave uglove, gleda pravo ispred sebe, visina sedenja je vertikalno
rastojanje od povrSine za sedenje do vrha glave.

U arhitektonskom projektovanju, ova dimenzija najvise utice na projektantske odluke
projektovanja u potkrovlju. Dodatno, uti¢e na odredivanje visine i postavljanja kreveta na
sprat, ili za organizovanje manjih prostora kada mora da dode do preklapanja funkcija
kao $to je slucaj sa postavljanjem radnog prostora ispod podignutog kreveta. Pomocu
ove mere, odreduju se i visine niskih pregrada u kancelarijama ili drugim prostorima
u kojima je potrebno obezbediti vizuelnu privatnost. U ergonomski oblikovanim
elementima, ova visina sedenja je vazna za oblikovanje i dimenzionisanje naslona
stolice (ako naslon stolice nije odreden prema visini sedenja, koriSéenje te stolice neée

biti udobno za korisnika).

Visina sedenja [cm]
dominantno muskarci dominantno Zene

Panero/Zelnik zastupljenost podatka | 95 80 60 95 80 60
u op$toj populaciji izrazena u

procentima

Visina korisnika 185 180 175 170 165 160
Panero/Zelnik podatak 96,5 93,7 91,4 90,7 879 85,9
Aproksimativni podatak meren na 95 93 90 89 86 85

vezbama u toku nastave

Visina ociju pri sedenju. U polozaju u kojem korisnik sedi uspravno, sa kolenima
i gleznjevima koji formiraju prave uglove i gleda pravo ispred sebe, visina oCiju pri
sedenju je vertikalno rastojanje od povrsine za sedenje do unutradnjeg ugla oka.

Visina ocCiju pri sedenju je vazna za odredivanje i postavljenje visine televizora u kuci,
Skolskih tabli u uCionicama, pametnih tabli u salama za sastanke itd. Ova mera je
znaCajan podatak za projektovanje u situacijama u kojima je sagledavanje centralni
motiv organizacije prostora kao Sto je slucaj u projektovanju pozorista, bioskopa,
auditorijuma, amfiteatara i drugih prostora u kojima se dogadaju audiovizuelne
aktivnosti.
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Ako ova visina nije uvazena projektom, nijedna od ovih aktivnosti ne¢e moci da se
odvija u komfornom sede¢em polozaju.

Visina o€iju pri sedenju [cm]
dominantno muskarci dominantno Zene

Panero/Zelnik zastupljenost podatka | 95 80 60 95 80 60
u opstoj populaciji izrazena u

procentima

Visina korisnika 185 180 175 170 165 160
Panero/Zelnik podatak 86,1 80,5 76,2
Aproksimativni podatak meren na 84 82 80 78 76 75

vezbama u toku nastave

Visina oslonca lakta u sede¢em polozaju. Udaljenost izmedu povrSine za sedenje do
dna desnog lakta dok korisnik sedi uspravno sa rukom u vertikalnom polozaju u predelu
od ramena do lakta i savijenom u predelu lakta tako da su podlaktica nadlaktica pod
pravim uglom, poznata je kao visina lakta tela u sede¢em polozaju.

Ovo je ergonomska mera, koja se prvenstveno odnosi na odredivanje projektovane
visine naslona za ruke na stolici ili fotelji, ali i visini stola za obedovanie, ili radnog stola.

Ukoliko ova mera nije uskladena elementima, izostace udobno i bezbolno (bol u ruci
korisnika) kori$éenje namestaja.

Visina oslonca lakta u sedeéem poloZaju [cm]
dominantno muskarci dominantno Zene

Panero/Zelnik zastupljenost podatka | 95 80 60 95 80 60
u opstoj populaciji izrazena u

procentima

Visina korisnika 185 180 175 170 165 160
Panero/Zelnik podatak 29,5 279 26,9 25,7 24.6 23,4
Aproksimativni podatak meren na 28 27 26 25 24 23

vezbama u toku nastave

Visina potkolenice. Vertikalna udaljenost od poda do donje strane butine neposredno
iza kolena dok korisnik sedi uspravno sa kolenima i gleznjevima postavljenim pod
pravim uglom, a donja strana butina i zadnji deo kolena jedva dodiruju povrsinu za
sedenje, poznato je kao visina potkolenice.
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Poplitealna visina je vazna mera za odredivanje visine gornje povrSine za sedenje
stolice, visine kreveta itd., ali i za odredivanje visine postavljanja WC Solje.

Ako neka od ponudenih visina nije u skladu sa poplitealnom visinom, osoba se nece
osecati udobno dok taj predmet koristi.

Visina potkolenice [cm]
dominantno muskarci dominantno Zene

Panero/Zelnik zastupljenost podatka | 95 80 60 95 80 60
u opStoj populaciji izrazena u

procentima

Visina korisnika 185 180 175 170 165 160
Panero/Zelnik podatak 49 46,2 447 44,5 4272 | 40,6
Aproksimativni podatak meren na 48 46 45 44 43 40

vezbama u toku nastave

Duzina zadnjica - potkolenica je horizontalna udaljenost zamisljenih vertikalnih ravni
koje su postavljene tako da tangiraju zadnji deo zadnjice i zadnjeg dela potkolenice
kada korisnik sedi sa kolenima i gleznjevima postavljenim pod pravim uglom, a donja
strana butina i zadnji deo kolena jedva dodiruju povrsinu za sedenje.

Ova mera je korisna u ergonomskom dizajnu sedista stolice, ali i za dimenzionisanje
sedista (i odredivanje poloZaja nogu) na tribinama.

Duzina zadnjica - potkolenica [cm]
dominantno muskarci dominantno Zene

Panero/Zelnik zastupljenost podatka | 95 80 60 95 80 60
u opstoj populaciji izrazena u

procentima

Visina korisnika 185 180 175 170 165 160
Panero/Zelnik podatak 549 533 52,1 50,5 495 | 488
Aproksimativni podatak meren na 51 50 49 47 46 44

vezbama u toku nastave

DuZina zadnjica - koleno je horizontalna udaljenost zamisljenih vertikalnih ravni koje
su postavljene tako da tangiraju zadnji deo zadnjice i prednji deo kolena u poloZaju u
kojem korisnik sedi uspravno, gleda pravo ispred sebe sa kolenima i gleznjevima koji

formiraju prave uglove.
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Ovi podaci mogu hiti korisni u odredivanju odgovarajuce udaljenosti od naslona sedista
do hilo koje fizicke prepreke ili predmeta koji se nalaze ispred kolena. To znaéi da se
ova mera koristi kod dimenzionisanja fiksnih sedista u auditorijumima, pozori§tima,
tribinama na stadionu i sl., Sto jesu i najceSce tipologije kod kojih se ova mera fino
primenjuje.

Duzina zadnjica - koleno [cm]
dominantno muskarci dominantno Zene

Panero/Zelnik zastupljenost podatka | 95 80 60 95 80 60
u opStoj populaciji izrazena u

procentima

Visina korisnika 185 180 175 170 165 160
Panero/Zelnik podatak 64 62,5 62 59,9 59,4 57,4
Aproksimativni podatak meren na 63 62 60 58 57 55

vezbama u toku nastave

Za isti princip fiksnog sedenja moZze biti primenjena i mera zadnjica — palac stopala

Duzina zadnjica - palac stopala [cm]
dominantno muskarci dominantno Zene

Panero/Zelnik zastupljenost podatka | 95 80 60 95 80 60
u opStoj populacijiizrazena u

procentima

Visina korisnika 185 180 175 170 165 160
Panero/Zelnik podatak 94 94 81
Aproksimativni podatak meren na 85 84 81 78 77 75

vezbama u toku nastave

Duzina pri sedenju s ispruzenim nogama - duzina zadnjica peta. Ovo je horizontalna
udaljenost zamiljenih vertikalnih ravni koje tangiraju spoljasnju tacku zadnjice i
osnovu pete, dok korisnik sedi uspravno na horizontalnoj povrsini sa nogama sto je
viSe moguce ispruzenim napred.

U arhitektonskom projektovanju ovi podaci su znacajni kod projektovanja unutrasnjeg
prostora i odnose se na odredivanja prostornih zahteva za dnevni boravak i neformalni
raspored sedenja (kombinacija kauca sa lenjivcem npr.). Takode su ove mere vazne i
prilikom dimenzionisanja prostora u sportskim objektima, teretanama, salama za jogu,

106

bolnicama, jer se pomocu ove mere odreduje potreban prostor za opremu za vezbanje
ili fizikalnu terapiju.

Duzina zadnjica peta [cm]
dominantno muskarci dominantno Zene

Panero/Zelnik zastupljenost podatka | 95 80 60 95 80 60
u opstoj populaciji izrazena u

procentima

Visina korisnika 185 180 175 170 165 160
Panero/Zelnik podatak 124,5 1171 100,1
Aproksimativni podatak meren na 118 115 114 110 113 100

vezbama u toku nastave

Sirina ramena u sede¢em polozaju: predstavlja maksimalno horizontalno rastojanje
izmedu vertikalnih ravni koje tangiraju najudaljenije tacke na rukama korisnika

Podaci o Sirini ramena su najkorisniji u arhitektonskom projektovanju u definisanju i
dimenzionisanju potrebnog prostora za sedenje za stolom, kao i za dimenzionisanje
sedenja u redovima u pozoristima, ili bilo kojim drugim tribinama. Ova mera je korisna
i za dimenzionisanje povrSina za kretanje pretezno u privatnim objektima, ali i u
objektima javnih namena.

Sirina ramena u sede¢em poloZaju [cm]
dominantno muskarci dominantno Zene

Panero/Zelnik zastupljenost podatka | 95 80 60 95 80 60
u opS$toj populaciji izrazena u

procentima

Visina korisnika 185 180 175 170 165 160
Panero/Zelnik podatak 52,6 43,2 37,8
Aproksimativni podatak meren na 53 50 47 42 40 38

vezbama u toku nastave
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Sirina od lakta do lakta u sedecem poloZaju je rastojanje izmedu bocnih povrsina lakta
kada su laktovi savijeni i pripijeni uz telo, a podlaktice su ispruzene i horizontalne. Ovi
podaci mogu biti korisni za dimenzionisanje prostora za obedovanje, i ostalih aktivnosti
koje se odvijaju u ovakvom poloZaju tela (igranje karata, drustvenih igara...).

Sirina od lakta do lakta [cm]
dominantno muskarci dominantno Zene

Panero/Zelnik zastupljenost podatka | 95 80 60 95 80 60
u opStoj populaciji izrazena u

procentima

Visina korisnika 185 180 175 170 165 160
Panero/Zelnik podatak 50,5 48,3 46 434 414 1396
Aproksimativni podatak meren na 50 48 46 44 42 40

vezbama u toku nastave

Sirina kukova prilikom sedenja je horizontalno rastojanje izmedu dve vertikalne ravni
postavljene tako da tangiraju dve najudaljenije bo¢ne tacke kukova, dok subjekt sedi sa
ispravljenim ledima.

Mera Sirine kukova znacajna nam je za odredivanje povrSina za sedenje, posebno
unutra$njih mera stolica, kao i barske stolice. (Najce$cée se prilikom dizajniranja stolica
proizvodaci koncentriSu na vise pripadnike populacije i pretezno na zenski deo, Cije su
dimenzije u zoni kukova vece.)

Sirina kukova prilikom sedenja [cm]
dominantno muskarci dominantno Zene

Panero/Zelnik zastupljenost podatka | 95 80 60 95 80 60
u opStoj populaciji izrazena u

procentima

Visina korisnika 185 180 175 170 165 160
Panero/Zelnik podatak 40,4 39,4 378 39,6 37,1 35,6
Aproksimativni podatak meren na 39 38 37 37 36 33

vezbama u toku nastave

Vezba: izmeriteinacrtajte svoje telo prema svojim merama, u opStimi u karakteristicnim
polozajima tela koje smo naveli. Uporedite sa tabelama koje su vam date kao vodilje u
dimenzionisanju. Uporedite mere sa svojim kolegama iz grupe.
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ARHITEKTURA GOTOVIM ELEMENTIMA _ ANTROPOMETRIJA

Na osnovama antropometrijskih veli¢ina izmerenih korisnika dok se nalaze u sede¢em
polozaju, izdvojile su se joS neke, za nas vazne, dimenzije gotovih elemenata.

Stolice. Radna stolica bez naslona za ruke dimenzioniSe se prema dimenzijama Sirine
kukova i duzina zadnjica - potkolenica kada se korisnik nalazi u sede¢em polozaju.
Predvidena je da se koristi kada je telo u sede¢em polozaju sa pravim ledima. Usvajamo
meru za radnu stolicu 45x45¢cm.

Trpezarijska stolica je za razliku od radne stolice predvidena da se koristi krace, ali za
lezernije sedenje, sa viSe pokreta. Stoga je njena dimenzija neSto veca, te usvajamo
meru za trpezarijsku stolicu 50x50cm.

Ukoliko je izbor stolica sa naslonima za ruke, vazna mera nam je i Sirina laktova kada je
telo u sedec¢em polozaju, pa za ovaj tip stolice usvajamo dimenziju 55x55cm, posto su
laktovi blago istureni u odnosu na telo.

Dimenzije barske stolice pretezno zavise od Sirine kukova. Zbog nacina sedenja za
barskom stolicom, ona je neSto manjih mera od te dimenzije. Ako joj je sediSte u osnovi
okruglo, pre¢nik sedista je 30cm, ako je sediste kvadratne osnove, usvajamo meru
35x35¢cm.

Fotelje. Za dimenzionisanje fotelje, znacajne su nam mere koje se odnose na
maksimalnu Sirinu tela i duzinu zadnjica potkolenica. Za razliku od sedenja u stolicama,
polozaj tela je dosta komforniji, telo se nalazi u blago zavaljenom poloZaju i pravi Ceste
promene polozaja. Za fotelju sa naslonom za ruke, usvajamo meru 90x90cm (15cm
dubina naslona za leda; 15cm Sirina naslona za ruke); za fotelju bez naslona za ruke
usvajamo meru 90x75cm (dubina naslona za leda je takode 15cm).

Trosed. Za dimenzionisanje troseda znacajne su nam mere: maksimalna Sirina tela,
i duzina zadnjica potkolenica, ali i odredeni parametri sedenja u grupi. To zna¢i da u
dimenziju troseda moraju biti uracunati i odredeni pokreti tela i prijatan odnos ljudi koji
sede jedni pored drugih. Preporuka je da sve osobe koje sede jedna do druge imaju
prostor od 70cm. Sirina naslona za ruke je 15cm, a dubina naslona za leda takode
15cm. Usvajamo dimenziju troseda sa naslonima za ruke od 240x700cm (sad se sve
¢eSce koriste i dublje sofe) ili dimenziju bez naslona za ruke 210x100cm.

Trpezarijski sto. Trpezarijski sto, a pre svega mislim na projekte nastale tokom
nastave, Cesto je element koji se dimenzioniSe u odnosu na karakter arhitektonskog
objekta. Zato nam je vazno da prodemo kroz odredene principe kako se do dimenzija

stola uopste i dolazi. Za trpezarijski sto hitno je da sto moze da primi sav potreban
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pribor za obedovanje, $to podrazumeva tanjir, escajg, ¢ase za vodu, ¢ase za belo i
crno vino, salvete. Ovaj prostor takode treba da obezbedi i takvo pomeranje tela da
korisnik neometano, sa manje ili viSe paznje moze da koristi sav pribor koji mu je
na raspolaganiju, ne ugrozavajuci druge korisnike. U tom kljucu, u odnosu na komfor
koris¢enja, moZemo primeniti dva principa dimenzionisanja - komfornije, odnosno
optimalno i manje komforno sedenje, odnosno minimalno.

Minimalno komforno sedenje podrazumeva sedenje osoba sa pripijenim laktovima
telu, te smanjen komfor korisc¢enja pribora. U tom smislu pripadajuc¢a povrSina stola
za postavljanje pribora iznosi 45¢cm u duzinu, i 40cm u dubinu, dok pripadajuca duzina
stola po korisniku iznosi 60cm (Sirina od lakta do lakta sa minimalnim prostorom za
pokrete). Minimalna dubina stola, u ovom slucaju podrazumeva zbrajanje tri zone: dve
dimenzije dubine za postavljanje pribora i jednu zajednicku zonu - zonu posluzenja,
koja minimalno iznosi 20cm. Ukupna minimalna dubina stola iznosi 100cm. Duzina
stola, osim broja osoba koji sede redno, zavisi i od toga da li se sedi na Celu stola
ili ne, te se u slu¢aju manje komfornog sedenja na ¢elu, dodaje dubina povrsine za
postavljanje pribora koja je 40cm i to sa svake strane rednog sedenja mereno u odnosu
na povrSinu za postavljanje pribora. Primera radi, sto za Sest osoba, gde po dve osobe
sede redno, a po jedna osoba sedi na Celu stola, podrazumeva duzinu stola od 185¢cm.

Komfornije sedenje podrazumeva pripadajucu Sirinu stola za postavljanje pribora od
60cm duzine i 45cm dubine i ukupnu pripadajucu duzinu stola po osobi od optimalnih
75cm. Zona posluzenja u optimalnom komforu obedovanja iznosi 45cm, §to znaci da
je optimalna Sirina stola 135cm.

Isto kao i kod manjeg stola, duzina zavisi od broja osoba i od toga da li je predvideno
sedenje i na Ceonim stranama stola. U slucaju da jeste, dodaje se po 45cm sa svake
strane stola (dubina povr§ine za postavljanje pribora). Sto za Sest osoba, gde po dve
osobe sede redno, a po jedna osoba sedi na Celu, podrazumeva duzinu od 225cm.

Cesto se na trzistu nalaze stolovi kod kojih je dimenzija smanjena za zonu posluzivanja,
pa se dimenzije stolova mogu naciikao 80x120, nekad ¢ak i maniji. Izbori su individualni,
ali je vazno da se zna $ta se tim izborom gubi, a Sta dobija. Takode treba napomenuti da
su u opticaju i kvadratni stolovi namenjeni obedovanju 4 osobe, te ¢e njihova dimenzija
kojom ¢emo se koristiti, ako je neophodno, biti T00x100cm.
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IZVEDENE ANTROPOMETRIJSKE VELICINE: MOJ METAR | TVOJ METAR

Na osnovama staticke antropometrije postoji i serija veli¢ina koje su izvedene iz odnosa
¢oveka i upotrebnog predmeta, kao i coveka medu drugim ljudima.

Izvedena dimenzija koju ¢emo najCeSce koristitii koja nam je vazna je tzv. radna dubina
tela. Radna dubina tela predstavlja prostor koji telo zauzima dok relativno mirno,
prakticno staticno obavlja neku od funkcija sedeci za radnim ili trpezarijskim stolom,
ili stojeci za radnim kuhinjskim pultom ili visokim radnim stolom. Telo osobe koja radi
odredenu aktivnost nikad nije apsolutno pripijeno tom elementu, ve¢ ima otklon tela
od oko 10cm. U tom smislu, radna dubina tela kada osoba sedi ili stoji uz neki element
iznosi 45¢cm (35+10).

Sirina tela koju osoba zauzima kada nosi stvari u rukama odreduje se prema
merama krupnijih osoba, sa zauzetim obema rukama, poSto ¢e te mere biti ocigledno
zadovoljavajuce i za manje osobe. Ta mera iznosi 90cm.

Izvedene dimenzije na osnovu antropoloskih mera osobe koja sedi, a koje su vazne za
prostornu situaciju i dimenzionisanje sedenja u grupi jesu pretpostavljene mere koje se
zasnivaju na dva tipa sedenja: sedenje male gustine i sedenje velike gustine. Sedenje
male gustine predstavlja komforniji oblik sedenja koji dozvoljava blago isturanje ili
oslanjanje laktova i iznosi 75cm Sirine zamisljenog prostora po 0sobi, ponovo mereno
prema krupnijim osobama u populaciji. Sedenje velike gustine je tip sedenja gde
osoba sedi pripijenih laktova i ta je aktivnost obezbedena u dimenziji od 60cm Sirine
zami$ljenog prostora po osobi. Medutim za ovu prostornu situaciju i dimenzionisanje
sedenja u grupi osim prostornog komfora veliku ulogu igraju i psiholoski faktori koji
stvarnu efikasnost sedenja ovog tipa uvek mogu da dovedu u pitanje. Sta nam to govori?

Covek nije staticno izolovan u prostoru, ve¢ je upuéen i na neprestanu interakciju sa
drugim ljudima. To znaci da postoje situacije u kojima je pored fizickih faktora, vazna
i uloga psiholoskih faktora koji uticu na komforno koriS¢enje prostora. Oblast koja se
bavi izu¢avanjem rastojanja izmedu ljudi, koriS¢enjem prostora i 0secaja teritorijalnosti
osobe u nekoj od interakcija sa drugim ljudima naziva se proksemika. Naravno,
koris¢enje intimnog licnog, socijalnog i javnog prostora u razlicitim okruzenjima je
razliCito u zavisnosti od kulture iz koje osoba potice. Veci broj istrazivaca ukazuje na
sklonost clanova kolektivistickih kultura ka prostornoj bliskosti, za razliku od pripadnika
individualistickih kultura, gde je prostorna distanca medu ljudima veca. To sve utice
na dimenzionisanje odredenih rastojanja kada je u pitanju planiranje prostora koji ¢e
koristiti viSe ljudi, pogotovo ako su jedni drugima nepoznati.

Covek u odnosu na okruzenje uspostavlja cetiri nevidljive granice, koje nazivamo
komunikacionim zonama: intimna zona je do 50cm i to je distanca namenjena vrlo
bliskim odnosima i ostvaruje se sa poznatim i bliskim ljudima - medu porodicom i
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partnerima; licna zona je od 50 do 120cmiito je distanca koja se postavlja u razgovorima
izmedu dobrih prijatelja; distance duze od 120cm namenjene su odnosima sa ljudima
koje poznajemo slabije ili ih uopSte ne poznajemo.®’

Ovi odnosi su nam vazni kao uvertira za funkcionalnu antropometriju koja se upravo
zasniva na pokretima tela.

Dasepodsetimo, dimenzije korisnika koje smo usvojili kao univerzalne za dimenzionalnu
analizu horizontalnog plana su 35x60cm. Ako se posluzimo tim Cistim merama,
formiramo $ansu neposrednih dodira prilikom kretanja, $to uopste nije prijatno. Cista
dimenzija tela se moze uzeti kao minimalna mera prilikom dimenzionisanja stambenih
prostora, onda kada se podrazumeva da u njima zive ljudi ¢iji odnosi pripadaju intimnoj
zoni, te kretanje koje je zapravo probijanje neée hiti toliko neprijatno, ali nece biti ni
komforno.

Telo dok je u pokretu zauzima prostor koji u osnovi opisuje povrsinu koja je priblizna
krugu dijametra 75cm. To je usvojena mera koja se sastoji od iskoraka (60-90cm) i serije
pokreta koje telo pravi dok se kre¢e (zamahuje rukama, ramenima, ili ¢ak gestikulira
rukama ako je u razgovoru sa drugom osobom). Ovaj se prostor smatra dovoljnim da
hodajuci u odredenom ritmu osoba ne ugrozava sebe i druge osobe oko sebe fizicki.
Ova mera se Cesto uzima za odredivanje mera za miran prolazak bez opterecenja
noSenjem u privatnim prostorima, onda kada nema bocnih fiziékih prepreka.

Medutim za javne prostore sva kretanja zasnovana na ovoj dimenziji ne bi se smatrala
psiholoski prijatnim, zato $to bi se zasnivala na neprekidnom dodirivanju. Tada nastupa
ukljucivanje potrebe za odrzavanjem odgovarajuce socijalne distance i kontrolu licnog
prostora osobe. Ve¢ ukoliko omoguc¢imo prostorni krug dijametra 90cm zamisljeno
opisan oko osobe, obezbediéemo izbegavanje tog neposrednog kontakta prilikom

kretanja, osim u sferi prestizanja, koje je u toj dimenziji moguce ostvariti bo¢nim
kretanjem. S obzirom na to da 90cm takode iznosi i prosecna Sirina osobe koja nesto

31 Glumbi¢ Nenad, Kaljaca Svetlana, ,Uloga prostora u neverbalnoj komunikaciji, IstraZivanja u defektologiji
br. 5 (2004): 49-60.

Uzimajuci u obzir psiholosku prijatnost i ostale proksemicke faktore Fruin je za kretanje u javnom prostoru
osmislio koncept elipse ljudskog tela u osnovnim dimenzijama dijametara 61cm za $irinu i 45.7cm za
dubinu. Ove mere od te 1987. godine u konstantnom su preispitivanju mnogih istrazivanja, ali nekako uvek
sluze kao etalon mera. llustracija Fruinove dodirne zone zasnovane na tampon zoni telesne elipse sa malom
osom povezanom sa dubinom tela i velikom osom koja se odnosi na Sirinu ramena, omogucavaju povrsinu
od 0,29 m? po osobi. Ispod ove granice kontakt izmedu ljudi koji stoje u redu (kao neznanci) je intenzivan i
nije prijatan.
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nosi u rukama, ovu meru mozemo smatrati optimalnom za dimenzionisanje prostora
namenjenih horizontalnoj komunikaciji za jednu osobu. Zamisljeni krug precnika
120cm je joS prijatnija opcija jer obezbeduje da licni prostor ostane neometan, a prolaz
izmedu osoba moze da se ostvari kretanjem bez znacajnijih bocnih rotacija, te se mera
od 120 cm Sirine i dubine po osobi moze smatrati merom koja omogucava kretanja bez
ometanja drugih korisnika u prostoru okupiranih istom aktivnoScu.
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Dimenzionisanje prostora horizontalne komunikacije
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FUNKCIONALNA ANTROPOMETRIJA: DIMENZIONISANJE RADNOG MESTA

Ve¢ nam je odavno postalo jasno da proporcije i balans ljudskog tela zalaze u polje
arhitekture. Uvodenjem gotovih elemenata u arhitektonsko projektovanje, stvorili smo
semioloski svet u kojem su konkretni predmeti koje susrecemo svedeni na formu
oznake ili sistem znakova. NaSa interpretacija arhitektonskog znaka uvek mora da
prepoznaje i prisustvo funkcije. Drugim rec¢ima, crtez koji se koristi sluzi kao oznaka
za tacno i po konvenciji odredeno znacenje predmeta ali i celu seriju aktivnosti koje taj
predmet provocira. U znaku npr. maSine za posude ili stolice moramo da prepoznamo
da sve ono $to omogucava primenu elementa nisu samo istrgnute funkcije ve¢ da se
sastoje od niza povezanih radnji koje su uslovljene primenom date funkcije (kao Sto su
prilaz, prolaz, naslanjanje, izmicanje i privliadenje, Cuéanj...). Za nas je klju¢no vazno
da, posmatraju¢i dvodimenzionalni znak za gotov element, uvek u mislima imamo i
aktivnost i prostor koji taj element zahteva.

Relacija izmedu velicine, forme i kretanja tela je ono Sto se esencijalno karakterise kao
ljudska razmera (human scale) ili Covekomernost, a sklop dimenzija gotovog elementa,
dimenzija koje su potrebne za odvijanje aktivnosti i dimenzija koje su namenjene
kretanju oko tog elementa, u literaturi se Cesto nazivaju dimenzije radnog mesta. Pored
dimenzija, radno mesto je odredeno vezama sa ostalim radnim mestima koje mogu
da budu delatne, komunikativne i vizuelne. To znaCi da je neophodno voditi racuna
i 0 merama koje su potrebne za nesmetano kretanje npr. izmedu namestaja, oko
stola, za radnim stolom, oko radnog stola, koje omogucavaju upotrebljivost odnosno
efektivnost (u smislu mogu i korisnici posti¢i ono $to Zele), efikasnost (u smislu
koliko vremena je potrebno da to postignu) i zadovoljstvo (u smislu njihovih osecanja
i odnosa prema boravku u nekom prostoru). | za dimenzionisanje radnog mesta, kao i

za dimenzionisanje upotrebnog predmeta, postoji snazna podrska empirijskih studija u
razlicitim domenima, koje su povezane sa ¢ovekom, odnosno ljudskim telom.

Svi ti prostori i prostorni elementi, osim uskladenosti sa statickom antropometrijiom,
treba da zadovolje i uslove funkcionalne antropometrije, i niz psiholoskih faktora,
$to znaCi da se uskladenost izmedu forme i dimenzija prostora i dimenzija tela
usloznjava. Dimenzije i pokreti prosecne odrasle osobe i dalje su glavne odrednice tog
dimenzionisanja, te predstavljaju minimalne mere predvidene za planiranje prostora i
raspodelu namestaja. Ako je moguce, te mere se mogu povecati projektom kako bi se
omogucio udoban smestaj za osobe vece od proseka. Poenta je isprojektovati prostor
u kojem korisnik moze da promeni drzanje i poloZaj tela, napravi pokreta dok koristiti
bilo koji element, name$taj ili uredaj, a da mu tom prilikom bude obezbedena udobnost
koris¢enja i kretanja bez udaranja u bilo kakve prepreke.

Postoji razlika izmedu strukturnih dimenzija nasih tela i onih dimenzionalnih zahteva

koji proizilaze iz naCina na koji posezemo za ne¢im na polici, prilazimo stolu, silazimo
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niz stepenice ili komuniciramo sa drugim ljudima. Funkcionalne dimenzije variraju u
zavisnosti od prirode aktivnosti i u nastavku ¢emo razloziti serije pokreta koje telo
pravi prilikom tih aktivnosti, kako bi stvorili korisne projektantske alate. Neophodno
je da arhitekti poznaju minimalne dimenzije prostora prema zahtevima ljudskih
pokreta. Qvi zahtevi proizvode snazne fiksne impresije iz kojih se mogu izvesti i druge
dimenzije prostora. Ako ih savladamo, pruzaju nam sazet izvor osnovnih informacija
potrebnih za formiranje okvira za detaljno planiranje bilo kog arhitektonskog projekta.
Kao neophodne informacije za projekat u urednom, kratkom i koherentnom obliku,
oslobadaju projektanta od potrebe da sprovede sva osnovna istrazivanja, Cime mu je
omoguceno da se posveti vaznom kreativnom aspektu zadatka.

Medutim, ovde je vazno jo$ jednom upozoriti i studente i buduce projektante da
sagledavanje antropometrijskih podataka treba da se uzme sa rezervom, jer one nisu
apsolutno precizne i toliko naucno tacne da bi bile nepogreSive. Treba ih savladati kao
princip i asocijaciju na proces i razlog nastajanja odredene mere, kako bi se odnos telo-
centimetar zauvek pozicioniralo u nacinu razmisljanja tokom procesa projektovanja.
Jasno je da tabelarni podatak ne moze i ne treba da zameni zdrav razum, funkciju ili
finoéu projektovanja, koji su esencijalni za kreativni proces.

Kao i kod podataka staticke antropometrije, postoje i odredeni podaci koji nisu Siroko
dostupni i koji su u stalnim pripremama kao $to su one mere koje ukljucuju decu, osobe
sa invaliditetom ili starije osobe. Kod ovih grupa korisnika potrebno je viSe informacija

o funkcionalnim dimenzijama i to ée hiti predmetno na kasnijim godinama studija.

Ono Sto nam je sada vazno je da mere koje smo izdvojili u delu koji se bavi statickom
antropometrijom, sada razmotrimo u trodimenzionalnoj dinamici ¢oveka u pokretu,
ali i razmotrimo odredene psiholoske aspekte prostora i korisnika uz obavezno
uvazavanje proksemickih faktora. Ocigledno, fizicka veli¢ina tela je samo jedna od
ogromnog broja ljudskih faktora koji uticu na uspostavljanje dimenzije prostora koji
se projektuje i organizuje, a te sloZenije faktore ostavicemo za dalje projektantske
predmete i slozenije tipologije. Ono Sto éemo ovde obraditi, prvenstveno ¢e se odnositi
na stambene situacije, jer je to prvi konkretni zadatak sa kojim se student susrec¢e na
prvom projektantskom kursu tokom studija.

Principi dimenzionalne analize prostora dominantno karakteristicnih za stanovanje

Dnevni boravak. Dnevni boravak (kolokvijalno dnevna soba) je prostor namenjen
dnevnom i zajednickom druzenju i opustanju (porodice ili grupe ljudi koji dele isti
Zivotni prostor). Uobicajeni namestaj koji se koristi u okviru dnevnog boravka ¢ine:

pojedinacna sedista ili fotelje, grupna sedista u vidu dvoseda, troseda, niski stoci¢ za
posluzenje. Takode u dnevnom boravku postoji namestaj u vidu polica i komoda na
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kojima se drZe knjige i ukrasni predmeti. Dnevna soba moze da sadrzi i druge premete
koji su u skladu sa afinitetima korisnika i uzimajuci u obzir individualnosti, arhitekta
sa svim tim aspektima mora da bude dobro upoznat kako bi prostor bio iskoris¢en za
adekvatnu i zadovoljnu upotrebu.

Kriticne dimenzije koje mogu da nastanu prilikom upotrebe odredenih elemenata
odnose se najpre na rastojanja elemenata za sedenje i elemenata za odlaganje. Naime,
rastojanje od ivice fotelje ili troseda do niskog sto¢i¢a minimalno iznosi 45cm. To je
prostor koji je dovoljan da osoba boc¢no pride fotelji i da u nju sedne, kao i da relativno
komforno u njoj boravi sa neophodnim pomeranjima. U slu¢aju da osoba treba da se
posluzi onim Sto je postavljeno na niskom stolu, moZe to da uradi na ovom rastojanju
tako da ne ustaje i to se smatra komfornim gestom. Ako je predviden prolaz izmedu
elementa za sedenje i niskog stocCica, tada mora da se obezbedi rastojanje od 75-90cm,
kako bi osoba mogla da prode, bez interakcije sa 0osobom koja sedi. Preporuka je da
taj razmak bude Sto manji, jer sa ve¢im razmakom, vecini ljudi je teSko da koristi niski
sto bez ustajanja.

45

120

Kao $to smo napomenuli, u prostoriji za dnevni boravak, ¢esto se predvidaju komode
za odlaganja. Postoje komode sa fiokama i postoje komode sa vratima. U slu¢aju
postavljanja komoda sa fiokama (komode su najcesce dubine od 40-60cm), potreban
prostor za radno mesto je od 120-150cm u zavisnosti od veli¢ine osoba. Ovaj prostor
smatra se dovoljnim za poloZaj tela u ¢uénju koje izvlaci najnizu fioku i uzima sadrzaj
iz nje. U slucaju komode sa vratima, potreban prostor za manevar je maniji i iznosi od
90-100cm, jer ne integrise i dimenziju fioke, ve¢ samo ukljucuje poloZaj osobe dok
otvara vrata i polozaj osobe u cucnju kada treba da dohvati sadrzaj sa najnize police.
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Prostor za obedovanje - trpezarija. Trpezarija od elemenata podrazumeva trpezarijski
sto i moze da sadrzi plakar u kojem se drze servisi za posluzenje hrane i pica, te
komodu u kojoj se drze pi¢a. Trpezarijski sto obi¢no se podrazumeva u dimenzijama
koje mogu primiti 4 do 6 osoba (4-6 stolica). U savremenom stanovanju, moZe se
obedovati i u kuhinji za pultom, ali to je najceS¢e namenjeno kracim obrocima u vreme
dorucka, eventualno vecere, a za uohiCajena porodicna okupljana povodom obroka,
ipak, podrazumevamo sto i stolice.

0d uohicajenih radnji koje se deSavaju oko stola, najpre mozemo da podemo do same
serije pokreta koji su potrebni da bi se selo za sto. Dimenzija izmicanja stolice (usvojili
smo dimenzije stolice 50x50cm) je 30cm i taj prostor je dovoljan da osoba koja stoji
moze da stane izmedu stolice i stola. Na ovu meru koja iznosi 80cm potrebno je dodati
jo$ 10cm koliko zauzima Saka kojom se izvlaci stolica. To znaci da, ukoliko se ne
predvida zona cirkulacije sa svih strana, rastojanje od ivice stola do prve prepreke (zida,

plakara..) moZe da bude 90cm.

Ako osobe sede redno, a najceSce jeste takav slucaj, potrebno je obezbediti i prostor
za cirkulaciju oko stola. Dubina tela koje sedi za stolom zauzima prostor dubine 45¢cm.
Dimenzija minimalnog rastojanja od ivice stola do najblize prepreke povecava se na
120-150cm, $to je minimalna mera koja je potrebna da osoba pride stolici, izmakne
je i sedne, dok druga, susedna osoba sedi za stolom. Istovremeno, i kada svi sede za
stolom, ova dimenzija dopusta dovoljno prostora za cirkulaciju oko stola (za prolaz
treba da bude omoguéena dimenzija Sirine tela 75cm). Na osnovu projektantskih
iskustava, osobi koja nosi posluzenje dimenzija od 150cm za prolaz ucinice kretanje
mnogo jednostavnijim.
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Kuhinja. Kuhinjski nameS$taj sadrzi uglavnom sve elemente koji su industrijski
standardizovani i u osnovi su dimenzija 60x60cm. Ono Sto od opreme kuhinja
obavezno treba da sadrzi su Sporet, rerna, frizider, masina za sudove, sudopera, radna
povrSina i elementi za odlaganje. U vecini kuhinja nalaze se i vertikalni vise¢i elementi
za odlaganije, ali nije nuzno da bude tako.

Radno mesto oko elemenata predvida sledece aktivnosti: da osoba moze da Cucne, da
moze da izvuce najnizu fioku i da iz nje moze nesmetano da uzme stvari, da moze da
otvori vrata od ormaric¢a, da ima prostora da ¢ucne i neometano se posluzi stvarima
sa najnize police. Isto se odnosi i za manevre koji su potrebni za udobno korisc¢enje
masine za posude i pecnice, bilo da je zidna ili klasicna. Ova dva elementa zahtevaju
najvecu dubinu radnog mesta. Peénica ima kraca vrata, ali je zbog vrelog vazduha
koji izade kad se vrata otvore, neophodno da osoba bude odmaknuta, dok masina za
posude ima duza vrata i potrebno je da se klizne korpe izvuku u punoj duzini. Ove dve
minimalne dimenzije su iste.

Ako je predvideno da se kuhinjom sluzi jedna osoba, minimalno rastojanje izmedu
elementa i ¢vrste prepreke je 130cm i ono se smatra dovoljnim da osoba moze da
cucne i frontalno uzme nesto sa najnize police plakara, da otvori najnizu fioku, maSinu
za posude ili rernu i posluZi se.

Ako je scenario koris¢enja takav da kuhinjom treba istovremeno da se sluze bar dve
osobe onda izmedu zone aktivnosti nad elementom i évrste prepreke (naspramni
element, kuhinjski plakar, zid) treba da bude predvidena i zona komunikacije, koja iznosi
75-90cm kada osoba nosi nesto u rukama. To znaci da se dimenzija rastojanja izmedu
naspramnih elemenata ili prepreke proSiruje na 180-190cm. Naime prostor izmedu dve
¢vrste prepreke treba da zadovolji radnju koja podrazumeva da se osoba ne izvija iz
prirodnog poloZaja tela i da se ne povredi prilikom vrsenja radnje koja zahteva najviSe
prostora, a to je uzimanje stvari iz maksimalno otvorene masine za sudove ili pecnice.
Ako druga osoba treba da prode, osoba koja uzima/stavlja stvari u element moze da
se ispravi (tada zauzima 100cm sa maksimalno otvorenom masinom za sudove ili
rernom) i na tu meru se dodaje Sirina prolaza.

U kuhinji je obavezno predvideti i radnu povrSinu. Ova povrsina u dubinu iznosi 60 cm
kao svi standardni elementi, a korisna povrSina koju moze da koristi telo bez istezanja
je 45cm. U savremenim enterijerima preostali deo se naziva zona za elektri¢ne uredaje
i moze, u zavrSnoj obradi enterijera, da se zatvori. Minimalna Sirina radne povrSine
koja podrazumeva da osoba stojeci u mestu bez istezanja i bez koracanja, ve¢ samo
rotirajuci telo moze da dohvati predmete je 110cm. lako je minimalna duzina radne
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ploc¢e 90cm, kao duzina na kojoj se osoba nece povrediti prilikom delanja, u projektima
¢emo insistirati da duzina radne plo¢e bude minimalno 120cm (kao zbir duzina
horizontalnih projekcija dva elementa) ili duza.
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Spavaca soba. Spavaca soba od elemenata obavezno treba da sadrzi lezaj, noéni
ormari¢, orman za odlaganje garderobe (ovaj namestaj se ¢esto radi po narudzhini).
Moguce je organizovati i garderobu kao zasebni prostor. S obzirom na to da se
garderoberi kao zasebne prostorije ¢esto projektuju i kod nas (za razliku od nekadasnjeg
uniformnog, socijalnog stana, danas se projektuju savremeniji stambeni prostori),
obradi¢emo i taj prostor.

Radno mesto oko leZaja podrazumeva radnje prilaza krevetu i seriju pokreta koji se
naprave prilikom raspremanja i spremanja kreveta, kako i higijenskih radnji kao Sto
su npr. usisavanje. Ti pokreti ukljuCuju polozaj tela koji podrazumeva raSirene ruke,
Sto zbog visine kreveta nije kriticna mera. Ono $to jeste kriticno je dimenzija tela u
kleCec¢em polozaju ili Cuénju, te je minimalno rastojanje izmedu kreveta i visoke ¢vrste
prepreke (zid ili plakar) najmanje 100cm. Komfornije kori$éenje usisivaca obezbeduje
dimenzija 120-140cm.

Ako je potrebno odloZiti neSto ispod kreveta ili koristiti fioke u vidu prostora za odlaganje
ispod kreveta, onda od ravni kreveta do prepreke (drugi krevet, plakar, zid) treba da se
obezbediti prostor od 160cm.
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Garderoberi. Danas se u objektima stanovanja Cesto projektuju garderoberi i odlaganje
se reSava kao prostor u koji se moZe uéi [walk in closet] i koji najcesée podrazumevaju
dva paralelna prostora za odlaganje veSanjem izmedu kojih se nalazi prostor za
aktivnosti. Prostor za odlaganje veSanjem podrazumeva pregledno postavljenu
odedu okaCenu na veSalice kada se veSalice nalaze na poduznoj Sipci, paralelnoj
zoni aktivnosti. Dimenzija prostora za odlaganje iznosi 60-70cm. Zona aktivnosti
podrazumeva Stajanje i saginjanje i ¢ucanj. Za izvrSenje tih aktivnosti, potreban je
prostor od 90-100cm. Ova dimenzija takode je dovoljna za stajanje dve osobe kada
su jedna prem drugoj okrenute ledima, pa se moze smatrati i dovoljnim rastojenjem za
dva naspramno postavljena prostora za odlaganje veSanjem.

Treba napomenuti da u viSem nivou stanovanja prostor za drzanje garderobe
podrazumeva i druge aktivnosti. U tom smislu dimenzije o kojima treba voditi rauna su
Sirina rasirenih ruku (koja odgovara visini osobe) i duzina povrsine koju osoba zauzima
dok sedi na stolici ili tabureu i obuva ¢arape, a koja je 115-120cm.




Ukoliko projektom nisu predvideni garderoberi kao zaseban prostor, ode¢a se odlaze
u plakarima.

Zona aktivnosti u tom slucaju podrazumeva neometano otvaranje plakarskih vrata,
stajanje, izvlacenje fioka, saginjanje, polozaj tela u cucnju. Potreban prostor za manevar
je od 90-100cm, ukoliko plakar ima samo vrata, a ukoliko plakar ima i fioke onda je
potrebna povrsina za zonu aktivnosti 120-150cm.

(Dubina plakara iznosi 60cm, kada se odlaganje vrsi vesanjem na poduznoj $ipci,
paralelnoj zoni aktivnosti. Qvo je povoljnija i preglednija dubina plakara. U tom slucaju,
duzina plakara moze hiti proizvoljna. Dubina plakara moze biti i manja, 40cm, kada se
vesanje odece vrSi na Sipkama koje su upravne na zonu aktivnosti. Ovo je nepovoljnija
opcija odlaganja odece za veSanje i tada zahteva minimalnu Sirinu plakara od 60cm, ali
je zadovoljavajuca ako se odeca slaze na policama. U tom slu¢aju minimalna duZina
plakara je 40cm.)
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Garderober u ulaznom pretprostoru dimenzioniSe se prema aktivnostima koje
zahtevaju najviSe prostora a to su dohvat, prihvatanje i pridrzavanje kaputa. Pristup
jedne osobe garderoberu dok druga osoba Ceka i stoji iza je mera Coveka sa dohvatom
vrha palca bez istezanja (~80cm) minus pola dubine prostora za odlaganje ve$anjem
kada se vesalice nalaze na poduznoj Sipci, paralelnoj zoni aktivnosti (30cm), $to znadi
da iznosi 50cm. Ova duZina je i dovoljna da omoguci rotaciju tela sa ode¢om u rukama
za 180°. Prostor koji je potreban za ljubaznu pomo¢ prilikom skidanja ili oblacenja
kaputa zahteva dodatni prostor u dubini od 80cm, dok je Sirina koju ova aktivnost
zauzima od 100-110cm, $to je proisteklo iz mere poluraSirenih ruku osobe. Takode i
ovde treba imati u vidu da osoba koja potpuno rasiri ruke zauzima bocni prostor koji je
upravo proporcionalan njenoj visini.
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Radni prostor (u kuénim uslovima). Ovaj prostor sluzi za rad pojedinca u kuénim
uslovima. Najcesce je opremljen radnim stolom i radnom stolicom. Takode moze da
poseduje i police ili komode sa fiokama, u zavisnosti od toga koja vrsta zanimanja je u
pitanju i koji budZet prostora je namenjen za ovaj rad. Savremeni radni prostori, danas,
ukljucuju i predvidanje prostora za racunarsku opremu u vidu racunarskog kucista,
monitora, neretko i Stampaca.

U radnom prostoru treba predvideti nekoliko radnji, koje su donekle slicne onima za
dimenzionisanje trpezarije. NajviSe prostora zahteva serija pokreta koji su potrebni da
bi se selo za sto. Dimenzija izmicanja stolice (usvojili smo dimenzije stolice 45x45¢m)
je 30cm i taj prostor je dovoljan da osoba koja vertikalno stoji moze da stane izmedu
stolice i stola. Na ovu meru koja iznosi 75cm, potrebno je dodati jos 10cm koliko
zauzima Saka kojom se izvlaci stolica i tih 85¢cm Cine minimalno rastojanje ivice stola
od Cvrste prepreke. 85cm je dovoljno i za komforniju zonu sedenja koja u slucaju
radnog prostora iznosi 45-60cm, zbog neformalnijeg sedenja i razli¢itih delatnosti koje
mogu da se obavljaju za stolom.

Ako se predvida npr. polica ili komoda iza stola, za laksi doseg rukom bez ustajanja,
ta mera iznosi 60cm, u odnosu na vecu radnu zonu stolice (potrebno je malo izmadi
stolicu da bi se napravila rotacija tela).
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Kupatilo. Kupatila od elemenata sadrze kadu ili sve ¢eSce tus kabinu, wc Solju i
umivaonik. U ve¢im kupatilima mogu da budu i dva umivaonika, kao i oba - kada i tus
kahina. Nekada se u kupatilima postavljaoibide, a sad je predmet individualnih zahteva.
Ve§ masina u kupatilu karakteristika je socijalnog stana i ne spada u standardnu
kupatilsku opremu, tako da je ni mi u nasim projektima ne¢emo tu pozicionirati. Ona se
nalazi u zasebnom prostoru - veSeraju.

Zona aktivnosti oko wc Solje, podrazumeva polozaj tela prilikom stajanja i poloZaj
tela prilikom sedenja, kao i sve prate¢e pokrete potrebne za izvrSenje ovih aktivnosti.
Minimalna dubina radnog mesta iznosi 60cm posto je to minimalna dubina prostora
koji treba da obezbedi prilaz elementu, stajanje i rotacije tela. Ova dimenzija moze se
smatrati i minimalnim rastojanjem ivice wc $olje i ¢vrste pregrade. Takode, udaljenost
wc Solje od boc¢nih ¢vrstih pregrada podrazumeva duzinu od 30cm, koja je dovoljno
rastojanje da osoba koja koristi element ne bi laktom udarala u tu prepreku dok izvrSava
neku od aktivnosti.

Ukoliko je raspored elemenata takav da treba da omoguci i kretanje druge osobe u
prostoru, Sirina zone kretanja tako da niko ne bude ometan tokom vrsenja aktivnosti
jeste 75cm i postavlja se u odnosu na osobu koja vertikalno stoji ili sedi i koja zauzima
prostor dubine 45¢cm.
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Zona aktivnosti oko umivaonika podrazumeva prilaz elementu, rotaciju tela, saginjanje
i Cucanj za slucaj da je ispod umivaonika predviden ormari¢ za odlaganje toaletnog
pribora. Dubina radnog mesta nad elementom umivaonika je dubina telai dodatih 10cm
kako bi se obezbedio izmicaj tela da obucena osoba ne bi dodirivala lavabo i iznosi
45cm. Ukoliko je ispod umivaonika predviden ormari¢ onda je dubina tog radnog mesta
90cm ako je u pitanju ormari¢ sa vratima ili 120cm ako je u pitanju ormari¢ sa fiokama.
Minimalna Sirina za neometanu upotrebu umivaonika je 90cm, $to je prose¢na Sirina
osobe sa isturenim laktovima (npr. tokom umivanja).

Ukoliko je raspored elemenata takav da treba da omoguci i kretanje druge osobe u
prostoru, Sirina zone kretanja tako da niko ne bude ometan tokom vrsenja aktivnosti
jeste 75cm i vazi za sve elemente. Zona kretanja iza osobe koja koristi umivaonik

postavlja se u odnosu na osobu koja vertikalno stoji (45cm).
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Prostor za tuSiranje. U projektima je sve CeSce opredeljenje za slobodno
dimenzionisanim prostorima za tusiranje bez konkretnog elementa tus$ kade, ili kade,
koji bi taj prostor odredio ergonomski kreiranim elementom. To nikako ne znaci da je
dimenzija proizvoljna, ve¢ i taj prostor mora da ima kapacitet da omoguci odredene
fizitke pokrete tela. Najpre, pristup elementu treba da bude najmanje 60cm $irine, da bi
osoba mogla da ude i izade iz njega u slucaju da je pregrada Cvrsta sa vratima. Prostor
koji definiSemo mora da omoguc¢i da osoba moze da opere kosu, a da se ne povredi,
kada stoji naspram mlaznice tuSa. Ta dimenzija odreduje se na osnovu dimenzije
tela u vertikalnom poloZaju sa isturenim laktovima $to iznosi 90cm i na tu dimenziju
dodajemo jo$ po 5¢cm da bi mogucili izbegavanje kontakta sa pregradama. Ovu meru,
koja iznosi 100cm smatramo minimalnom Sirinom prostora za tusiranje. Jo$ dve
kriticne radnje koje odreduje dimenziju prostora za tuSiranje su odrzavanje higijene
stopala i moguénost da se dohvate predmeti koji su pali na pod tokom tusiranja.
Higijena stopala podrazumeva polozaj savijenog tela u struku i delimi¢no ispruzenu
nogu i ta mera je 110cm. Ista dimenzija smatra se potrebnom za poloZaj savijenog
tela koje grabi predmet sa poda kade. To znaCi da duZina prostora za tuSiranje mora da
bude minimalno 110cm.




Veseraj. U savremenim prostorima ve¢ dugo prostorija namenjena pranju rublja
projektuje se kao zaseban prostor. Od opreme moze da sadrzi masinu za pranje rublja,
kao i maSinu za susenje rublja, mada na trziStu postoje opcije kada se obe funkcije
obavljaju u jednom aparatu. Minimalna Sirina za neometanu upotrebu je 120cm, $to je
prosecna Sirina koja omogucava da osoba sa isturenim laktovima koja unosi i iznosi
ve$ moze da se okrene. Takode, potrebna dubina radnog mesta iznosi 120cm (moze i
150 ako je u pitanju krupnija osoba). Qvaj prostor smatra se dovoljnim za poloZaj tela u
¢ucnju koje uzima ili stavlja sadrzaj iz masine, kada se kutija sa rubljem nalazi izmedu
osobe i masine.
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SUMMARY
Are these crawling ants jealous of the winged ones that can fly?

Z0ja, to whom this book is dedicated

The publication ElementarNo.1 was created based on the experiences working on
the introductory architectural design courses at the two largest universities in Serbia,
the University of Belgrade and the University of Novi Sad. In this key, analytical in
the flaws and shortcomings of the architectural design courses, it is intended to
be a modern textbook of education in architectural design courses. Taking this into
account, considering all the flaws and shortcomings of the established design courses
of university education, hereby discussion is bound to be a new-way textbook in
architectural education.

Thewritingis concieved as a gradual teaching medium through discipline of architectural
design, presenting the most important aspects and topics in architecture, which
students need to master as soon as possible. With selected examples, methodological
procedures, analytics and numerous graphic attachments created in the course of and
for the teaching practice, it represents a certain laboratory of creative possibilities and
also represents a textbook-didactic tool as preparation for a design process, i.e. the
process of harmonizing often opposing stands and elements.

It considers and clarifies complex phenomena in architectural design that have their
course aproaching philosophy, science, technology and art, and which are the backbone
of the design process as a complex and contradictory, that easily elude all those trying
to find an easy way around and on superficial level. It clearly indicates the key points in
the process of architecture making, through the idea of creating space - from concept
and abstraction, through spatial boundaries and dispositions, and finally returns matter
to a physical and functional framework for understanding proportion.

As anintroduction into the complex world of architectural design, and the understanding
of its process, it emphasizes three dominant positions.

It defines concept as an intuitive gesture, and its concretization through the abstraction
of thinking and self-reflection of the intuitive, to the narrative as the pivot of the project,
i.e. the object and space of architecture, which encourages the expression of each
student’s own perceptions and experiences of the world around him. Unraveling the ball
of creation from idea to narrative and back to proportion, the book closes the circle of
framework for learning about architecture.
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With deep and precisely processed basic design skills that a student must master at
the beginning of education, the book balances between a glossary and a practicum.
The deconstruction of concepts and processes that always begins with an explanation
based on the knowledge that the student already posess, using the systems of thought
obtained from previous schooling, the book introduces key questions and seamlessly
translates the student from the role of listener to the role of creator.

The book establishes a ballance between theoretical and practical, through which it
allows the reader to understand a certain concept or process in practise through a
series of shorter tasks. These assignments refresh the format of the classic textbook
and enable the internalization of what has been read, in a way that is individual.
Short exercises through play relieve the reader of the weight of what has been read,
prioritizing learning, rather than producing, giving power to the space rather than the
object of architecture.
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IZVOD IZ RECENZIJE
Kratke teze o prostoru arhitektonskog projektovanja

Rukopis autorke dr Milene Grbic, arhitekte, predstavlja bukvar spoznaje i razumevanja
osnovnih alata kojima arhitektonsko projektovanja deluje u prostoru. Jednostavnije,
kratke crtice na teme o procesu arhitektonskog projektovanja.

Rukopis koji je pred nama Cini niz od 17 kratkih teza kojima autorka na sazet i praktican,
iako niu jednom trenutku liSen sve svoje slozenosti, naCin prenosi znanje o razumevanju
arhitekture kao procesa stvaranja u naspram postavljanju intuitivnog i kreativnog sa
jedne, i racionalnog i objektivnog sa druge strane, formirajuci udoban okvir za ucenje o
arhitektonskom projektovanju.

Ukazujuci na kljucne tacke na putu stvaranja arhitektonskog prostora, autorka nas,
kroz ideju o kreiranju prostora, od koncepta i apstrakcije, preko prostornih granica i
organizacije, sve do naracije kao najsloZenijeg polja arhitekture, i povratka u fizicki
i funkcionalni okvir razumevanja dimenzije uvodi u slozeni svet arhitektonskog
projektovanja, te razumevanja njenog procesa i pozicije u arhitekturi kao disciplini.

Na ovom putu, tri su doprinosa dominantno izdvajaju.

Prvi se odnosi na nacin izlaga teme procesa arhitektonskog projektovanja. Od ideje
i koncepta koje dr Milena Grbi¢ definiSe kao intuitivno i saobrazno bicu i njegovu
konkretizaciju kroz apstrakciju kao miSljenje i samorefleksiju intuitivnog, autorka
spretno ulazi u svet projektovanja forme, funkcije i naracije kao stoZera projekta
odnosno objekta i prostora arhitekture. Razmotavajuci klupko stvaranja od koncepcije
do naracije i nazad do dimenzije, Milena uspeva da spretno, recnikom primerenim
studentskoj populaciji zatvori krug i ponudi okvir za ucenje o arhitekturi.

Drugi se odnosi na duboko i precizno obradivanje osnovnih vestina projektovanja
kojima student na pocetku svog Skolovanja mora da ovlada. Pri tome, autorka ne
upada u zamku banalizacije teksta, niti teme, ve$to balansirajuci izmedu pojmovnika i
praktikuma. VeSta dekonstrukcija pojmova i procesa koja uvek pocinje kroz objasnjenje
zasnovano na znanjima sa kojima student dolazi na akademiju, raspolazuci sa
sistemima misljenja pruzetim iz prethodnog Skolovanja, Milena vesto uvodi pitanja i

prevodi studenta iz uloge sluSaoca u ulogu stvaraoca.

Treci se odnosi na dobru meru teorijskog i prakticnog, kroz koje autorka omogucava
Citaocu da razumevanje odredenog pojma ili procesa, odredenog posla u procesu
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arhitektonskog projektovanja i prakticno proba kroz niz kra¢ih zadataka. Ovi zadaci
daju sveZinu formatu klasiénog udZbenika i mo¢ interiorizacije pro¢itanog, na nacin koji
je individualan. Takode,obezbeduje i mogucénost ponovng iz¢itavanja sa uvek novim
mogucnostima razumevanja sloZenosti pro¢itanog. Kratke vezbe kroz igru oslobadaju
stdenta tezine procitanog, tezine problema sa kojima se svakodnevno susrece, dajuci
prednost ucenju, a ne projektu, dajuéi moc¢ prostoru, a ne objektu arhitekture.

Posebno bih istakla jasnu poziciju podnaslova kao autonomne jedinice, nastavne
jedinice. Svaki naslov moZe da se Cita zasebno ili se moze staviti u niz koji nije
uslovljen, ve¢ samo pretpostavljen tokom procesa projektovanja. Nacin pripovedanja,
jednostavan i neopterecen, unosi Svojevrsnu svezinu i omogucava prihvatanje
procitanog kao znanja ali i vestine arhitektonskog projektovanja.

Dakle, pred nama je pojmovnik i praktikum, knjiga koja se moze koristiti kao udzbenik
u svim fazama osnovnih studija, otvraju¢i mogucénost da se, kako i sama autorka kaze
u predgovoru, odloZi razumevanje svake recenice, te omogudéi individualno ucenje
procesa projektovanja uvek sagledavajuci proces sa dva kraja, kroz razumevanje
pojma i njegovu interpretaciju.

dr Ana Nikezic, redovni profesor
Departman za arhitekturu
Univerzitet u Beogradu - Arhitektonski fakultet
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1ZVOD IZ RECENZIJE

Monografija Elementarno.1 predstavlja znacajan doprinos razumevanju arhitekture kao
misaonog procesa i kao takav zasluzuje vazno mesto u akademskoj arhitektonskoj
zajednici. Medutim, neophodno je takode napomenuti da ideje i argumenti koje autorka
iznosi prevazilaze akademsku zajednicu kao jedinu mogucu publiku i lako mogu
posluZiti i svakome zainteresovanom za misljenje o arhitekturi kao disciplini, njenim
procesima, metodama i ,potrazi za objektom" kako problem arhitekture definise Piter
Ajzenman.

Otvoreni stav o efemernosti i sustinskoj transdisciplinarnosti kao osnovnim svojstvima
svake vrste pisanja o arhitektonskom projektovanju, koji autorka iznosi na samom

pocetku ovog izdanja, uvodi Citaoca u slozenosti arhitektonske prakse, te pojmova koji
je sustinski definisu.

Monografija se odlikuje jasnim, elokventnim, snaznim i lako razumljivim jezikom, koji
uspeva da posluzi kao instrument u tumacenju svih ,slozenosti i protivurecnosti’
arhitektonskog procesa, pobudujuci, kako autorka navodi u uvodu ,razmisljanje
nad knjigom’, ali ipak i daju¢i savremeni doprinos vaznoj temi definisanja pojmova
arhitekture. U tom smislu, oslonac predstavljaju i izvodi iz velikog broja dela koja se

bave arhitektonskom misli, nekih od najvaznijih autora poslednjih decenija.

Struktura monografije je organizovana u 17 poglavlja, koja Gitaoca vodi kroz sloZene
teme organizacije prostora: od koncepta, preko projekta koji je uvek ,Cin prevodenja
iluzije u stvarnost’, odnosa znanja i intuicije, konteksta, stepena definisanosti prostora,
prostorne geometrije, gradenja prostora, odnosa izmedu prostora i institucije, do
prakticnih tema kakve su ergonomija, smeStanja tela u proporcije arhitekture i
antropometrije. Dodatno treba naglasiti i ideju autora da kvalitetnog projektanta,
odlikuje sposobnost izmeStanja iz ,sopstvenih predrasuda i licnog komfora®, $to se ¢ini
kao znacCajan iskorak u razumevanju potreba savremenog korisnika i stvara poseban
licni i drustveni kontekst ovog izdanja.
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Polazedi od stanoviSta da je ,arhitektura mnogo Siri pojam od gradenja‘, monografija
je usmerena ka sveobuhvatnom pogledu na disciplinu, kao teorijsku i prakticnu
jednovremeno, ali —ne manje vazno - i na arhitektonsko projektovanje kao proces
proizvodnje znanja kroz nagadanje i pobijanje, Sto je redak i posebno vazan stav kojim
se relativno mali broj autora bavi.

U Novom Sadu, 22. 6. 2023. godine,

dr Jelena Atanackovic Jelicic, redovni profesor
Departman za arhitekturu i urbanizam

Fakultet tehnickih nauka

Univerzitet u Novom Sadu
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1ZVOD IZ RECENZIJE

Monografija ELEMENTARNO.1 autoke Milene B. Grbi¢ namenjena je kako studentima
pocetnih kurseva arhitektonskog projektovanja, tako i profesionalcima i edukatorima
u oblasti arhitektonskog projektovanja, jer pruza specifican okvir i metodologiju
za upoznavanje sa osnovnim elementima, pojmovima i tehnikama arhitektonskog
projektovanja, ali i za dalje promi$ljanje, preispitivanje i razvoj izlozenih koncepata i
relacija.

Svojim konceptom i sadrzajem, monografija je struktuirana tako da ¢itaoca postepeno
uvodi u problematiku arhitektonskog projektovanja i pomaze mu da kroz usloznjavanje
tema prepozna, razume i uspostavlja relacije izmedu razlicitih elementa, temai principa.
Tekst je organizovan tako da u kombinaciji tekstualnog i vizuelnog narativa, kao i
teorijskih osnova i prakti¢nih zadataka, animira Citaoca i omoguci uspe$no razumevanje
prevodenja teorije i ideja u praksu. Pregled koriS¢ene i preporucene literature, kao i
uvedenih pojmova, koncepata i tehnika inicira dalje istrazivanje i produbljivanje znanja
u razli¢itim pravcima. Jezik i metodologija publikacije su prilagodeni studentima, ali
profesinoalcima i edukatorima, imajuci u vidu kompleksnost i slojevitost obradenih

tema, a graficki prilozi paZljivo odabrani u odnosu na izlozene teme. Prikazani primeri
studentskih radova znacajno doprinose komunikativnosti sadrzaja.

Monografija pokrece razli¢ita pitanja, koncepte, aspekte, tehnike i teme od znacaja
za arhitektonsko projektovanje (arhitektonski koncept, prevodenje ideje u projekat,
apstrakcija, komunikacija, odnos racionalnog i intuitivnog u projektantskom procesu,
kontekstualnost, granica, geometrija, prostorne relacije, ergonomija, antropometrija
itd.), naglasavajuci istovremeno njihovu otvorenost i imajuc¢i u vidu kompleksnost
projektantskog procesa, razvoja ideje i prezentacije. Imajuci u vidu znacaj ovladavanja
procesima apstrahovanja u pocetnom stadijumu edukacije arhitekata, monografija
posebno apostrofira i obrazlaze apstrakciju kao metod ,ekstrakcije Ciste ideje"
i ,kristalizacije - otkrivanja sustine kroz prikaz otklonjen od doslovnih tacaka
predstavljanja“.

Prakticna primena znanja kroz prikaz odabranih primera zadataka i studentskih
rezultata otvara vazna pitanja za sve ucesnike u nastavi. Pored razmatranja razlicitih
edukativnih i pedagoskih aspekata i alata u unapredenju ishoda ucenja, ukazuje se
na slozenost savremenog pristupa arhitektonskom projektovanju i edukaciji u ovoj
oblasti. U tom procesu, medu razli¢itim medijima u arhitekturi, prostorni modeli imaju
poseban znacaj, jer omogucavaju medijaciju izmedu apstraktnog i realnog. Upotreba
prostornih modela prikazuje razli¢ite mogucnosti i izazove u istrazivanju i prezentaciji
arhitektonskog koncepta, i potvrduje znacaj fizickog modela kao jednog od kljucnih

istrazivackih i komunikacionih instrumenta na putu ka iskustvenom znanju.
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Publikacija ELEMENTARNO.1 predstavlja veoma korisnu literaturu u realizaciji nastave
u oblasti arhitektonskog projektovanja sa fokusom na pocéetne projektantske korake i
razumevanje projektantske discipline u kontekstu njene kompleksnosti, odgovornosti i
potencijala za delovanje u razli¢itim prostornim razmerama i kontekstima. Monografija
osvetljava projektantski proces, sa fokusom na razumevanje razli¢itih kontekstualnih
Cinilaca, formiranje i razvoj ideje, upoznavanje sa osnovnom terminologijom i
elementima, kao i znacaj istrazivanja i refleksije u analitickoj fazi. Dodatnu vrednost
sadrzaju ove publikacije daje pregled osnovnih projektantskih elemenata, kao i prikaz
razlicitih pedagoskih i edukativnih alata i iskustva u nastavi. Posebno je interesantno,
kroz date primere, pratiti razvoj studentskih znanja i vestina i ulogu modela u tom
procesu u skladu sa kompleksnoScu i usloznjavanjem tema i projekata - od primene
razlicitih projektantskih alata, preko razvoja sposobnosti njihove tematizacije u
projektantskom procesu, do istrazivacke uloge arhitektonskog fizickog modela u
procesu projektovanja.

dr Jelena Ristic Trajkovic, vanredni profesor
Univerzitet u Beogradu - Arhitektonski fakultet
Beograd, 28. 06. 2023.
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BIOGRAFIJA

Milena [Delevic] Grbi¢ (1977), je doktor nauka u oblasti arhitekture i urbanizma, uze
naucne oblasti Arhitektonsko projektovanje i savremena arhitektura. Diplomirala je i
doktorirala na Univerzitetu u Beogradu — Arhitektonskom fakultetu.

Ima preko 15 godina iskustva u radu u nastavi na predmetima iz studijske oblasti
arhitektonsko projektovanije, koje je sticala kao asistent na Univerzitetu u Beogradu -
Arhitektonskom fakultetu i kao docent na Univerzitetu u Novom Sadu — Gradevinskom
fakultetu u Subotici. Fokus na teaching+research edukaciju, predstavlja poseban oblik
angazovanja koji, osim u nastavi, kontinuirano unapreduje u¢eS¢em na nacionalnim i
internacionalnim radionicama i treninzima mentora.

Paralelno sa pedagoSkim, bavi se i naucno-istrazivackim radom. Ako izuzmemo
sveobuhvatno interesovanje za domete profesije, Milenino specificno interesovanje
usmereno je ka istrazivanjima i moguc¢nostima odnosa kulture, svakonevnog zivota
i arhitekture. Diplomski rad u kojem je zapocela istrazivanje ovih relacija nagraden je
Nagradom grada Beograda za stvaralastvo mladih. Nakon 13 godina rada u naucno-
istrazivackoj delatnosti, kao nezavisni istrazivaC, objavila je preko 30 radova u
monografijama, asopisima, zbornicima nacionalnog i medunarodnog znacaja.

Autorski rad u arhitekturi zapocela je na arhitektonskim konkursima, a svoje projekte
redovno izlaze na znaCajnim strukovnim izlozbama: Salonu arhitekture u Beogradu,
Salonu arhitekture u Novom Sadu, Salonu urbanizma, Salonu pejzazne arhitekture.
Svoje radove izlagala je i na znacajnim internacionalnim izlozbama od kojih se posebno
izdvajaju 23. Bijenale oblikovanja u Ljubljani (2012) i 18. Bijenale arhitekture u Veneciji
(2023).
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BIOGRAPHY

Milena [Delevi¢] Grbi¢ (1977) holds a Ph.D. in the field of Architecture and Urban
design, with a specific focus on Architectural Design and Contemporary Architecture.
She completed her Bachelor, Master and Doctoral studies at the University of Belgrade
- Faculty of Architecture.

With over 15 years of teaching experience in the field of architectural design, she
gained expertise as a Teaching assistant at the University of Belgrade - Faculty of
Architecture and as an Assistant professor at the University of Novi Sad - Faculty of
Civil Engineering in Subotica. Her emphasis on teaching and research-based education
represents a distinctive form of engagement, which not only involves teaching but also
continuous improvement through participation in national and international workshops
and mentorship trainings.

She is also engaged in scientific research. Beside her comprehensive interest in the
dimensions of the architectural profession, Milena’s specific focus lies in exploring the
relationships and possibilities between culture, every day life, and architecture. Her
master thesis, in which she initiated the research of these relations, was honored with
the City of Belgrade Award for young artists. In 13 years of work in research, as an
independent researcher, she has published over 30 papers in monographs, journals,
and conference proceedings of international importance.

She began her architectural practice through architectural competitions, and her
designs are regularly exhibited at the Salon of Architecture in Belgrade, Salon of
Architecture in Novi Sad, Salon of Urbanism, and Salon of Landscape Architecture. Her
work was also presented at major international exhibitions, the 23rd Biennial of Design
in Ljubljana (2012) and the 18th The Biennale of Architecture in Venice (2023).
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