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PREDGOVOR

Dizajn enterijera nije samo umetnost oblikovanja prostora — to je proces
razumevanja nacina na koji ljudi zive, rade i osecaju se u okruzenju koje ih okruzuje.
Svaka linija, materijal i tekstura, svaki odabir boje i svetlosti oblikuje prostor koji utice
na svakodnevni zivot. Enterijer nije samo vizuelni dozivljaj, ve¢ iskustvo koje stvara
osecaj udobnosti, inspiracije i funkcionalnosti.

Kreiranje dizajn strategije polazna je osnova svakog uspe$nog projekta. Razumevanje
pojedinca i njegovih potreba klju¢no je za oblikovanje prostora koji ne samo da
zadovoljava funkcionalne zahteve vec i pruza estetski sklad. Prostori su vise od puke
organizacije elemenata — oni odrazavaju nacin zivota, navike i identitet onih koji ih
koriste. Dizajn enterijera spaja kreativnost i analiti¢ki pristup, kombinujuéi estetske
vrednosti sa prakticnim reSenjima.

Ova knjiga nije samo zbir teorijskih znanja — ona pruza uvid u proces oblikovanja
enterijera od ideje do realizacije. Svaka faza dizajna zahteva promisljanje i istrazivanje:
kako se prostor koristi, kakav utisak ostavlja i na koji na¢in moze unaprediti svakodnevno
iskustvo. Materijali, svetlost, kompozicija i proporcije postaju alati koji omogucavaju
kreiranje prostora u kojem se oseéa ravnoteza izmedu funkcionalnosti i estetike.

Dizajn enterijera je dinamic¢an proces koji zahteva stalno prilagodavanje i inovaciju.
Svaki projekat nosi svoje specificne izazove, ali upravo kroz njih nastaju promisljena i
originalna resenja. Klju¢ uspeha lezi u sposobnosti da se prostor sagleda iz viSe uglova
— da se razume njegova svrha, ljudi koji ga koriste i atmosfera koju treba da stvori.

Neka ova knjiga bude inspiracija za promisljanje prostora izvan njegovih fizickih
granica. Dizajn nije samo ono $to se vidi — on je nacin na koji se prostor dozivljava,
oblikuje i prilagodava potrebama onih koji u njemu borave.




UVOD

Dizajn enterijera predstavlja kompleksno podrudje istrazivanja i rada, sastavni deo arhitektonskog projekta objekata svih namena. Kao takvo, zahteva
posebnu metodologiju analiza, projektovanja, sa narocitim akcentom na konstantno usavrsavanje i informisanost u pogledu novih materijala i tehnologija

proizvodnje svih elemenata koji ¢ine nase okrugenje.

1.1. Definicija dizajna enterijera

Dizajn enterijera se odnosi na ceo proces nastanka unutrasnjeg prostora,
od postavke koncepta prostora sa detaljnom analizom funkcionalnih i estetskih
elemenata, planiranja, projektovanja i uredenja unutrasnjeg prostora, sa ciljem da se
stvori funkcionalno, estetski uravnotezeno i privlacno, a sa druge strane ergonomski
prilagodeno okruzenje, koje odgovara potrebama i zeljama korisnika.

Koristeéi kombinaciju elemenata dizajna, boja, tekstura, materijala, osvetljenja i
optimalnih prostornih reSenja, stvara se harmonican i efikasan prostor za zivot, rad ili
uzivanje i zabavu.

Dizajn enterijera takode uzima u obzir eksterne faktore poput planiranog
budzeta za izvodenje radova u prostoru koji se projektuje, vremenskog okvira koji je
predviden za projektovanje i izvodenje, kao i odrzivost i bezbednosne kategorije kako
bi se osigurao krajnji cilj, a to je da projekat bude izvodljiv, prakti¢an za koris¢enje,
finansijski odrziv, sa kvalitativnim karakteristikama koje ¢e osigurati trajanje kroz dugi
niz godina.

1.2. Istorija dizajna enterijera u kratkim crtama

Istorija dizajna enterijera prati razvoj ljudske kulture i drustva kroz vekove.
Sam pocetak se moze pratiti kroz arheoloska otkriéa, od zivota ljudi u primitivnim
pedinama, preko pojave prvih kuca od drveta i blata, i sagledati kako se prostor
prilagodavao potrebama ljudi u svakom istorijskom vremenu i kako se prostor menjao
u skladu sa promenama potreba, pa tako i razvijale nove tehnologije gradnje i pojavl-
jivale nove vrste materijala.

Dekorisanje prostora usko je bilo povezano sa obiljem podneblja ili bogatstvom
odredenih slojeva drustva u razli¢itim podnebljima.

Stari Egipéani su bili poznati po svojim raskosnim enterijerima. Kori$éeni su
razliciti materijali — drvo, kamen, staklo i metal, a dizajn je tezio simetriji i preciznosti.
Enterijeri su bili dekorisani reljefima, bojama, skulpturama i muralima.

U srednjem veku enterijeri su pretezno bili siromas$ni, sa malo ukrasa, sa
skromnim namestajem. Tokom renesanse oni postaju raskosni i prefinjeni, inspirisani
antickom grckom i rimskom arhitekturom. Italija tog vremena predstavlja veliku silu
koja poseduje vece bogatstvo u odnosu na ostatak Evrope, pa mnoge znacajne porodice,
poput Medicija, posvec¢uju paznju ambijentu, preko koga zele da pokazu svoju snagu,
uticaj i mo¢. Veliki umetnici poput Leonarda da Vincija i Rafaela bivaju angazovani u
izradi dekoracija za crkve, palate i dvorove.

U XVIII i XIX veku dolazi rokoko stil i neoklasicizam, pa enterijeri bivaju deko-
risani u skladu sa njima. Namestaj je prefinjene izrade, od skupocenih vrsta drveta, a
ukrasi su zaobljenih formi, krivudavih linija, za zlatnim ukrasima i obiljem reljefa.

Tokom industrijske revolucije dolazi do ekspanzije masovne proizvodnje, pa
samim tim i namestaj biva pristupacniji, a enterijeri postaju prakti¢niji i jednostavniji,
bez previSe ukrasa i detalja.

U XX veku dizajn enterijera, kao posebno polje arhitekture, doZzivljava eksplozi-
ju kreativnosti, ali ovoga puta sa akcentom na funkcionalnost i minimalizam. U prvoj
polovini XX veka stil art deko biva popularan, mozda kao nijedan drugi do tada, a
karakteriSe ga primena geometrijskih oblika, metalnih elemenata i egzoti¢nih materi-
jala.

Moderan stil, popularan i danas, bazira se na ¢istom i jednostavnom dizajnu,
svedenim formama koje se prepli¢u na diskretan i ,,pametan” nacin kako bi se real-
izovale funkcionalnost i prakti¢nost.

U danasnje vreme, dizajn enterijera je znacajan deo kulture i industrije. Sa
razvojem tehnologije i novih materijala dolazi do takoredi ,otpustanja” kreativnosti,
pa prostori koje mozemo videti postaju inovativni, funkcionalni i estetski upecatljivi.
Jednako vazna jeste Cinjenica da svest o ekoloskoj odrzivosti i drustvenoj odgovornosti

postaje sve znacajniji deo dizajna.




1.3. Razlika izmedu dizajna enterijera i dekorisanja
enterijera

Cesto dolazi do konfuzije i me$anja ova dva pojma jer se dizajn enterijera i
dekorisanje enterijera u narodu cesto koriste kao sinonimi. No, postoji znacajna razlika
izmedu njih.

Dizajn enterijera se fokusira na celokupno planiranje prostora, stvaranje
funkcionalnog prostora prema potrebama i zeljama korisnika, koji u drugoj fazi dobija
i svoje estetsko vrednovanje, dok se dekoracija enterijera odnosi na dodavanje ukrasnih
elemenata i detalja koji samo delimi¢no uticu na oblikovanje estetike i atmosfere
prostora.

Kada govorimo o dizajnu enterijera, primarni fokus je na stvaranju prostora
koji ¢e biti funkcionalan, efikasan i udoban za koriS¢enje, ispunjujudi sve li¢ne ili, u
slucaju projektovanja javnih prostora, opste potrebe i Zelje korisnika, kao i faktore
poput veli¢ine prostora, iskoristljivosti pozicije i orijentacije u primeni prirodnog svetla,
pravilnog rasporeda namestaja i opreme, primene materijala u zavisnosti od funkcije
prostora, primene veStackog osvetljenja, a sve u cilju kako bi se stvorio harmonican
ambijent. U okviru projekta dizajna enterijera nalaze se svi elementi koji formiraju
odredeni prostor, ukljuc¢ujudi i zidove, podove, plafone, vrata i prozore.

S druge strane, dekoracija enterijera se bazira na dodavanje dekorativnih
elemenata i detalja koji unapreduju estetiku prostora, poput dekorativnih jastuka,
vaza, biljaka, ukrasa na zidovima, slika i drugih ukrasnih elemenata. Iako dekoracija
enterijera moze doprineti estetici i atmosferi prostora, ona sama po sebi nece resiti
probleme u funkcionalnosti i efikasnosti prostora.

Kako bismo bolje razumeli ovaj koncept, mozemo dati primer. Pretpostavimo da
osoba zivi u malom stanu i Zeli da ga preuredi kako bi stvorila funkcionalan i lep prostor.
Projekat dizajna enterijera uzece u obzir veli¢inu samog prostora, potrebe korisnika,
raspored namestaja i opreme, prirodno svetlo i ventilaciju, pa i boje, materijale i na
osnovu svih ovih parametara obraditi prostor u cilju da stvori harmonican i udoban
ambijent. Medutim, dekoracija enterijera delovade samo u delu da se na ve¢ postojec¢u
podelu i postavku prostora dodaju ukrasni elementi poput umetnickih dela, rasvete,
obrade povrsina podova i zidova kako bi se unapredila estetika prostora.

Iz ovog jednostavnog primera mozemo videti da su dizajn enterijera i dekoracija
enterijera dva razli¢ita koncepta koji se dopunjuju kako bi se stvorio kvalitetan i
funkcionalan prostor. Bez pravilnog dizajna enterijera, dekoracija nece doprineti
kvalitethom reSenju. Stoga je vazno da se u procesu uredenja prostora primarno
fokusiramo na projekat dizajna enterijera kako bi se ostvarila funkcija prostora, a
dekoraciju mozemo posmatrati i kao sastavni deo ovog projekta koji se uvodi u njegovoj
poslednjoj fazi obrade.

1.4. Znac€aj dizajna enterijera u danasnjem svetu

Dizajn enterijera utice na kvalitet zivota i na fizicko i mentalno zdravlje ljudi.
Kada je prostor dobro dizajniran i funkcionalno resen, moze poboljsati efikasnost i
produktivnost ljudi koji u njemu borave, povecati njihovo zadovoljstvo i smanyjiti stres,
a ujedno dizajn enterijera moZe uticati i na energetsku efikasnost i odrzivost, sto u
danasnje doba ima sve ve¢u vaznost u svetu koji se bori sa klimatskim promenama.

Jedna od prednosti dobrog dizajna enterijera jeste stvaranje funkcionalnog
prostora prilagodenog potrebama ljudi koji ga koriste, pored toga zadatak mu je
i da stvori prostor koji je udoban, atraktivan i inspirativan, u kojem se ljudi osecaju
dobrodoslo, zasti¢eno, prijatno.

Medutim, jedna od mana dizajna enterijera moZe biti njegova cena. Ne govorimo
samo o ceni izrade projekta, koji i dalje predstavlja dodatnu vrednost a ne osnovnu
potrebu za pojedinca, ve¢ dobro dizajniran prostor moze zahtevati i skupu opremu,
materijale, $to je i dalje van domasaja mnogih ljudi. Takode, ukoliko se ne koriste
odrziva oprema i materijali, to moze ne samo povecati troskove zivota, ve¢ i Stetno
uticati na zivotnu sredinu. Jo$ jedna mana, koju bismo mogli nazvati i rizikom dizajna
enterijera, jeste u tome Sto se ukus i trendovi mogu brzo promeniti, pa ukoliko pratimo
modu i trendove u izradi projekta dizajna enterijera, mozemo doziveti da prostor koji je
danas dobro dizajniran ve¢ kroz nekoliko godina moze delovati zastarelo.

Dizajn enterijera ima veliki znacaj u danasnjem svetu i poseduje prednosti u
stvaranju funkcionalnih i estetski pozeljnih prostora, ucestvuje u poboljsanju efikasnosti,
produktivnosti i zadovoljstva ljudi koji prostor koriste.
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DEFINISANJE
ARHITEKTONSKOG
PROSTORA

Prostor je zajedno sa vremenom objektivna i nuzna forma i osnovni uslov
postojanja i zivota uopste. Arhitektonska analiza definiSe prostor u vise nivoa i
znacenja, a parametri koji odreduju njegov karakter, artikulisanost i osmisSljenost
postaju aksiomaticni i validni na viSe nacina istovremeno.

Arhitektura kroz sve svoje slozenosti i protivrecnosti definiSe prostor u tri, a
Cesto u Cetiri i pet dimenzija i u viSe nivoa i znacenja. Marko Polio Vitruvije, rimski
arhitekta i filozof iz I veka pre nase ere, u svojih 10 knjiga o arhitekturi arhitektonsko
delo defini$e sa tri elementa — Korisno$¢u, Cvrstinom i Lepotom (utilitas, firmitas i
venustas), a za Bruna Zevija je odluc¢ujudi faktor arhitekture upravo unutrasnji prostor
(Lespace interne) i to u odnosu kako na dvodimenzionalno slikarstvo, tako i na
trodimenzionalnu plastiku. Robert Venturi arhitekturu odreduje bogatstvom i jasno¢om
znacenja, sadrzajem i funkcijom, dvojnos¢u i kombinovanjem razli¢itih pristupa, kod
koga je prostor, kao jedinstven pojam, postojan svuda oko nas, nedimenzionisan,
a sadrzajan u svemu, postojan, ¢ak i validan na viSe razli¢itih nacina istovremeno.
Mis kaze ,manje je vise” povodom racionalizacije i pojednostavljenja, a ta estetska
jednostavnost proistiCe iz duboke i umne unutrasnje sloZenosti, a za Moholji Nada,
profesora sa Bauhausa, ,dozivljavanje prostora nije privilegija darovitih pojedinaca,
nego elementarna bioloska funkcija”.

2.1. Unutrasnji i
spoljasniji prostor

Definisani unutras$nji prostor namenjen nekoj svrsi jeste arhitektonska
forma koja svojom konkretnom konstruktivnom komponentom stvara taj pros-
tor, a svojom kompozicionom oblikovnom komponentom od tog prostora stvara
harmoni¢nu i smislenu celinu.

Unutra$nji prostor je tretiran nekolicinom odrednica, pocev od sadrzaja,
kao esencijalnog konceptualnog repera svakog enterijera, pa preko dispozicijske
pravilnosti i egzaktnosti, kao i nezaobilazne harmonije sadrzane u uzajamnom
odnosu i ravnotezi volumena, masa i kontekstualnosti samog prostora.
Novostvorena, koncepcijski homogenizovana celina rezultat je pravilnog
grupisanja i artikulacije razlicitih prostornih oblika i formi, volumenoznost i
ritmi¢nost punog i praznog, svetlosti i senke, uz kvalitativno osmisljene i pri-
menjene iluminacije, sveobuhvatnog i subjektivnog arhitektonskog izraza i vok-
abulara. Povezivanje unutrasnjeg i spoljasnjeg prostora posledica su potrebe da
se svaka arhitektonska struktura poveze sa mestom na kome nastaje, prirodnim
okruzenjem, i to se ostvaruje na vise nacina, bilo instalacijom transparentnih zi-
dova, bilo pokretnim, mobilnim pregradama, ukidanjem zidova, principom zat-
varanja spoljasnjeg prostora u unutra$njem, kao i homogenizacijom unutra$njeg
prostora i horizontalnim i vertikalnim sistemima - holova, atrijuma, galerija,
rampi, stepenista i sl.

Moze zvucati paradoksalno da naizgled razlicite stvari stoje jedne pored
drugih, ali ¢e sama njihova nepodudarnost sugerisati neku vrstu istinitosti i
iskrenosti. Takode, ne smemo zaboraviti neizostavnu potrebu da se svaka ar-
hitektonska konstrukcija na najosmisljeniji i najartikulisaniji nacin poveze sa
mestom nastanka i prirodnim okruzenjem - genius loci.

Sta je zapravo genius loci?

Po definiciji i znacenju, pojam genius loci (lat. genius loci — duh zastit-
nik nekog mesta) predstavlja osobenost nekog mesta koju mu daje njegov duh
zadtitnik; op$ti duh koji vlada u nekom mestu koji mu daje svoje obelezje. Pojam
potice iz rimske mitologije i odnosi se na zadtitnicki duh mesta. U antici, genius
loci se Cesto prikazivao u religioznoj ikonografiji kao lik koji drzi posude ili zmi-
ju. Ovo je sli¢no azijskoj arhitekturi, gde se duhovi mesta cesto postuju u ku¢ama
duhova na otvorenom, kao i u svetili§tima u zatvorenom ili otvorenom prostoru.

U savremenom kontekstu, to se moze odnositi na prepoznatljivu atmosfe-
ru mesta.

Kada pogledamo nadaleko ¢uvenu gradevinu Frank Lojd Rajta — Falling-
water house vidimo na koji nacin je ono $to je nekada genius loci predstavljao
svojim izvornim znacenjem, sada iskoriS¢eno na savremeni nacin. Preciznije, na
koji nacin je arhitektura uzela od same lokacije ono $to ¢e na kraju ¢initi savrseni
sklad prirode i savremene gradnje, a sam autor, virtuoz, arhitekta uspeo da pred-
nosti lokacije iskoristi i stavi u sluzbu arhitekture.

Vezu unutrasnjeg i spoljasnjeg prostora moze da ostvari i tekuci pros-
tor koji obezbeduje harmonican i osmisljen kontinuitet izmedu unutrasnjosti i
spoljasnjosti kao kod Misa i Nemackog paviljona u Barseloni 1929. god. (Slika 1)
gde tekudi prostor povezuje arhitekturu horizontalnih i vertikalnih ravni. Prostor
je spojen, a vizuelna nezavisnost dobijena spajanjem prostora ravnim staklom,
ukinuti su prozori kao rupe, i umesto toga postavljeni prekidi u zidu koje je oko
prihvatilo kao pozitivan element strukture, kako kaze Venturi u knjizi Slozenosti
i protivurecnosti u arhitekturi.

Ovakva arhitektura — bez klasi¢nih uglova imala je za cilj krajnju pov-
ezanost. Jedinstvo i prirodna sinteza unutrasnjeg i spoljasnjeg prostora omoguce-
ni su i novim tehnoloskim resenjima koja su unutrasnji prostor ucinila fizicki i
termicki potpuno nezavisnim od spoljasnjeg, dok dominirajuca uloga enterijera
jeste da ogradi i usmeri prostor, sto znaci da odvoji unutrasnjost od spoljasnjeg
sveta.

Organizovati i osmisliti jedan unutra$nji prostor podrazumeva slozeno i
kompleksno ograniciti jednu povrsinu i jedno mesto i kroz slobodu umetnicke
interpretacije stvoriti smisleno mesto u okviru spoljasnjeg sveta.

U organizacionom smislu, cesto se moze dogoditi da arhitektura ima, kako

kaze Luis Kan, i dobre i rdave prostore. A to mozemo najbolje videti na prime-
ru Mikelandelovog stepenista, u predvorju Laurencijanske biblioteke u Firenci
(Slika 2), koje je neocekivano iseceno, kao da ne vodi nikuda. Pogre$no na neki
nacin u odnosu na veli¢inu stepenista prema njegovom prostoru, a ipak na svom
mestu u kontekstu ukupnog prostora iza toga. Stepeniste je i svecano i simbolic-
no u isto vreme, isto toliko i funkcionalno, bez obzira na to $to su spoljasnje
tre¢ine odsecene.

Vazan element analize prostora jeste razli¢itost percepcije. Isti prostor
moze biti drugaciji spolja i unutra, a moze spoljasnji prostor direktno odredivati
formu i koncept unutrasnjosti.




Slika 1. Nemacki paviljon u Barseloni Slika 2. Laurencijanska biblioteka u Firenci




2.2. Funkcionalnost
| forma

Funkcionalnost je svakako jedna od primarnih odrednica unutrasnjeg
prostora. Jedna jedinica unutrasnjeg prostora moze imati viSe razlicitih
funkcija u isto vreme, ali i u razli¢ita vremena. Funkcionalnost unutrasnjeg
prostora svakako je direktno u vezisaredosledomi prioritetom elementarnih
zivotnih procesa. Najociglednije objasnjenje ove tvrdnje moZemo videti
na primeru projektovanja kuhinjskog prostora, gde je idealan raspored
elemenata u skladu sa logi¢nim putanjama. Na ulazu bi trebalo da postoji
povrsina na koju ¢emo spustiti tek donete namirnice, zatim ih sortirati u
deo ostave za to predviden, ili u frizider koji je sledeéi u nizu, potom ih
pri pripremi oprati u sudoperi, te spustiti na ravnu povrsinu predvidenu
za pripremu hrane, pa ih termicki obraditi na Sporetu, a na kraju servirati
na radnoj povrsini pre iznoSenja na sto. Na isti nacin je neophodno pratiti
zivotne procese pri projektovanju bilo kog drugog prostora, stambenog ili
javnog (Slika 3).

Medutim, moramo biti svesni i ¢injenice da je arhitektura kroz istoriju
viSe puta menjala stav prema funkcionalnosti, vise vodena primenom
razli¢itih materijala i isticanjem zanatskih vestina karakteristi¢nih za
odredeno razdoblje. Na primer, u doba renesanse to se vidi kroz kompleksno
istrazivanje i implementaciju pravilnih i ¢istih proporcija u oblikovanju
prostora i masa, zatim i klasicistickom obradom kamena kao materijala gde
je do perfektnosti istrazena njegova dekorativnost i plasticnost. Sredinom
XIX veka pojavom Celi¢nih i neSto kasnije betonskih konstruktivnih sistema,
u doba moderne arhitekture, koja se nije javila slucajno, ve¢ su njene
karakteristike donekle i uslovljene pojavom novih materijala, dok drvo,
kamen, opeka bivaju na odredeni nacin diskvalifikovani, da bi u arhitekturi
XX veka svi ponovo dobili zasluzeno vrednovanje i konotaciju. Moderna
arhitektura problem funkcije i funkcionalnosti reSava implementacijom
savremenih konstruktivnih sistema od betona i Celika, svesno se izostavlja
upotreba dekorativnih elemenata, a naracija se ostvaruje visokorazradenom
i smisljenom proporcionalno$¢u elemenata, kako fragmenata, tako i celina.
Moderna arhitektura je dosledna u svojoj iskrenosti, ni na koji nacin ne
prikriva, ,ne oblaci” konstrukciju, a svu svoju lepotu pokusava da docara
proporcijom.

O oblikovanju, funkciji, funkcionalnosti i materijalizaciji pisali su
mnogi autori. O potrebi da forma proizade iz sadrzine piSu Vesnini, Rajt,
Mis van de Roe, koji smatra funkciju elementarnim motivom arhitekture.
On formira prostore koji sami po sebi obezbeduju funkcionalnost, za
njega su forma i funkcija jedno. Kao primer koji sveobuhvatno opisuje ovu
njegovu tvrdnju jeste njegovo delo vila Tugendhat iz 1928. godine (slike 4,
5,6,7,8,9.110).

Funkcionalizam u modernoj arhitekturi sinonim je za funkciju, za
koju se vedina autora slaze da je u prednosti nad estetikom. Kvinitinije
u I veku nove ere piSe: ,Lepota se sastoji u logici upotrebe...” Filiber de
Lorm (1505-1570) kaze: ,Mudrije je pogreSiti u ornamentici i fasadama
gradevine nego napraviti i najmanju greSku u upotrebi prostora, sa
potrebama ljudi ili ugodnim odvijanjem funkcionalnih procesa...” Viole
le Dik piSe: ,Da je razmera kudice za pse sam pas, kucica za pse u koju bi
mogao da ude i jedan magarac nije u dobroj razmeri...”

Koris¢enje i upotrebna humanizacija namene i funkcionalnosti
definisanog prostora odreduju njegovu veli¢inu, a ne apstraktne proporcije
same po sebi.

kuhinja na jednom zidu

U oblik kuhinje




kuhinja na dva paralelna zida L oblik kuhinje

o

kuhinja sa poluostrvskim delom
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Slika 4. i 5. Spoljasnost vile Tugendhat




Slika 6. Ulazni hol vile Tugendhat

Slika 8. Trpezarija vile Tugendhat

Slika 10. Dnevna zona, prijemni deo vile Tugendhat

Slika 7. Dnevna zona vile Tugendhat
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3

PRINCIPI
PROJEKTOVANJA
ENTERIJERA -
POSTAVKA KONCEPTA,
DIZAJN STRATEGIJA

3.1. Postavka koncepta

Sta je koncept? Ako bismo pogledali znacenje redi, videli bismo da koncept
predstavlja plan, nacrt, skicu. Mogli bismo slobodno reéi da je koncept zapravo glavna
i polazna ideja vodilja kroz svaki element enterijera koji se projektuje. Ako bi koncept
enterijera trebalo da stavimo u definiciju, najpribliznije bismo rekli: koncept je osnova
dobrog dizajna, koji osigurava da izgradeno okruZenje odgovara odredenim kreativnim
nacinima unoSenja identiteta u razli¢ite povrSine, ali i jedinstvene projekte, koji se
istovremeno obracaju svojim korisnicima i funkcionalnim karakteristikama posebnih
postavki.

Kao polazna osnova za postavku svakog projekta enterijera, od velike je vaznosti

kvalitetno, sveobuhvatno i svrsishodno odrediti koncept, koji ¢e posluziti kao temelj za
nadogradnju svih ostalih elemenata projekta.
Kako bismo krenuli u postavljanje i definisanje koncepta, neophodno je prikupiti ¢injenice
koje su od klju¢ne vaznosti za objekat koji se projektuje. Tako, na primer, ako govorimo
o stambenom objektu, vazno je prikupiti $to viSe informacija, detalja, koji ¢e nas uputiti
u to kakav zivot vode osobe za koje je prostor namenjen, a kako bismo napravili reSenja
koja su u skladu sa njihovim Zzivotnim navikama i senzibilitetom. Postavljamo pitanja
kao sto su: Da li je u pitanju jedna osoba ili porodica sa decom? Koliko imaju dece, kog
pola, uzrasta, kojim sportovima se bave, na koji nacin obavljaju domace zadatke, u koje
vreme? Da li kao porodica cene umetnost, da li poseduju umetnicka dela koja bi voleli
da budu deo novog enterijera? Da li imaju mnogo porodic¢nih fotografija koje bi zZeleli
da stoje izlozene? Da li vole putovanja, cene neku odredenu kulturu? Da li su pobozni,
koje su veroispovesti? Isto tako je vazno znati da li je neko od tih osoba levoruk kako
bismo prilagodili enterijerske elemente usvojenim Semama i svakodnevnim navikama.
Nakon prikupljenih opstih informacija o navikama i glavnim karakteristikama osoba
za koje se prostor projektuje, treba potraziti smernice koje ¢e nam odrediti u kom
pravcu razvijati dizajn i kakvu atmosferu Zelimo da postignemo. Da bismo prilagodili
atmosferu prostora senzibilitetu osoba koje su njegovi korisnici, neophodno je saznati
kako izgleda prostor koji se njima dopada. Posto je to veoma kompleksan i tezak
zadatak, viSeslojan, pa na neki nacin i psiholoskog karaktera, iz razgovora sa njima
saznajemo koje su im omiljene boje, koji javni objekat im se dopada, koju sliku vole,
koju muziku slusaju, koja zemlja ih fascinira itd.

U vedini slucajeva pokazalo se kao efikasno kreiranje upitnika na koji bi korisnici
projektovanog prostora trebalo da daju odgovore koji ¢e nam posluziti u shvatanju
njihovih navika i Zelja i uopste u postavci projektnog zadatka.

3.2. Dizajn strategija

Blisko uz postavku koncepta stoji pojam dizajn strategija. Veoma je vazno
napraviti distinkciju ova dva pojma kako bismo se sluzili njihovim metodama na dobar
i ispravan nacin.

Sta je to dizajn strategija?

Mogli bismo redi da je to inicijalni okvir projekta koji pojasnjava Sta dizajnirati
i zasto, pre nego kako to uraditi. Predstavlja vezu izmedu poslovne strategije i samog
dizajna.

Dizajn je i umetnost i nauka u jednom, oblikuje nase okruZenje, gde god se
nalazili, pa je zapravo povrsina okoline koju stvaramo, a sama rec ,strategija” oznacava
opsti plan, niz akcija usmerenih na ostvarivanje odredenih, jasno definisanih ciljeva.
Dizajn strategija primenjuje principe tradicionalnog dizajna i smesta ih u ,Siru” sliku,
redefiniSe nacin na koji se prilazi problemu, integriSe dizajnerski proces i razmisljanje
u vece poslovne ciljeve, identifikuje koje su moguénosti delovanja i pomaze donosenju
kompletnijih i pre svega stabilnijih reSenja. Dizajn strategija je strateski instrument koji
osnaZzuje poslovanje, prevazilazi polje dekoracije i utice na osnovne funkcije.

Ako integriSemo dizajnerski proces i dizajnersko razmisljanje u veée, na primer,
poslovne ciljeve klijenata, podizemo koncept dizajna na nivo strateSkog instrumenta
koji moze osnaziti poslovanje. Dizajn strategija se prvenstveno koristi kao metoda u
projektovanju javnih ili poslovnih objekata kojima je primarni cilj profit investitora.
Takode, ako dizajn strategiju postavimo kao instrument za postizanje Sto funkcionalnijeg
i udobnijeg prostora za stanovanje, bez profita kao cilja projektovanja ve¢ radi
projektovanja prostora po meri korisnika, mozemo racunati da ¢emo posti¢i uspesnost.

U slede¢im primerima (slike 11, 12, 13) mozZemo videti tri stambene jedinice
koje su projektovane na postavci potpuno razlic¢itih dizajn strategija i neminovno se
razlikuju i konceptualno.

Pri postavljanju dizajn strategije, treba slediti Cetiri faktora: cilj, publika, zadatak i
metod.

1. Cilj: Nejasni ciljevi (poput onih koje same kompanije postavljaju, npr. oduseviti kupca
ili unistiti konkurenciju) nece nas odvesti daleko. Treba postaviti merljive ciljeve, jasne,
koji ¢e imati svoj pocetak i kraj, da bismo na kraju obavljenog posla mogli sagledati
konkretne rezultate: jesmo li uradili zadatak? Da li to $to smo uradili moZemo oceniti,
izmeriti? Da bismo to mogli, moramo redukovati samu kompleksnost cilja i postaviti
jasno sta Zelimo.

2. Publika: Koja je publika kojoj se obraéamo? Ne samo u demografskom smislu, poput
godista, pola ili sredine u kojoj zivi, ve¢ koje su njene potrebe, Zelje... Jer ako se ne
uoblidi ciljna grupa konkretno i ne postavi jasan okvir, ve¢ se bazira na ideji dizajniranja
za sve, za Sto Siru grupu potrosaca, ne samo da je projekat osuden na propast, ve¢ i na
jedno opste nezadovoljstvo, kao i na nezadovoljstvo samog dizajnera. Vodilja treba da
bude da to ,,nesto” sto u konkretnom slucaju stvaramo, nije za svakoga.

3. Zadatak: Jasno postaviti zadatak: Sta je ono $to je potrebno uraditi, da li je to jedan
konkretan zadatak ili ¢itav niz medusobno povezanih zadataka.

4. Metod: Koji nacin rada ¢e zadovoljiti ciljeve? Da li treba popraviti sadrzaj, ta¢nije
oblikovati pri¢u koju pri¢amo, da li je to samo dizajn, da li treba da za nesto napravimo
novi dizajn, da li je to struktura, da li treba poraditi na tehnologiji, i kako sve ove delove
jednog zadatka spojiti u celinu?

. Sta sve dizajn strategija treba da obuhvata?

. Koji su to postojeéi problemi i izazovi?

. Koji se benefiti i uspesi trebaju iskoristiti?

. Koje su to potrebe klijenata koje nisu ispunjene do sada?

. Da li je doslo do promene stavova i ponasanja klijenata/potrosaca?
. Koji se novi trendovi i nove ideje mogu pojaviti?

Dodirne tacke dizajna:

Mozemo videti u kojim sve poljima jednog poslovanja dizajn ucestvuje (Graficki prikaz
1). Samim tim, lako ¢emo shvatiti koliko je sam dizajn zapravo vazan u startnoj postavci
jednog proizvoda. I svaki element koji taj proizvod predstavlja i u javnosti i interno u
samoj kompaniji koja ga poseduje, mora biti pazljivo osmisljen kako




Slika 11. Stan projektovan za musku osobu koja Graficki prikaz 1. Dodirne tacke dizajna
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bi doprineo krajnjem cilju, bilo da je u pitanju sam dizajn nekog proizvoda, dakle
industrijski dizajn, dizajn ambalaze, grafika koja to prati, dizajn nekog prostora, bilo
dizajn usluge, iskustva koje se nudi, poput npr. organizacije putovanja.

Ako pogledamo evolutivni tok jednog projekta (Graficki prikaz 2), mozemo
zakljuditi da dizajn strategija biva ukljuena u poslovni deo procesa stvaranja ve¢ na
samom pocetku, a da dizajn dolazi tek u Sestom koraku poslovnog procesa. Ono sto
moramo uzeti u obzir i shvatiti kao faktor ogromne vaznosti jeste zapravo istrazivanje
trziSta, koje nam govori o tome kako celokupna poslovna, a samim tim i dizajn strategija
treba da se formira u odnosu na Zelje i potrebe krajnjeg korisnika.

Znacaj dizajna je, u bilo kojoj sferi poslovanja, nemerljiv jer dizajn donosi
inovacije za koje mozemo re¢i da su izum i implementacija u jednom, inovacije osnazuju
brend, brend gradi lojalnost, a lojalnost potrosaca obezbeduje profit (Graficki prikaz
3). Stoga, sa ekonomske strane posmatrano, ako Zelimo da obezbedimo dugorocan
profit, pre svega, treba poceti sa dizajnom.

Dizajn strategija pomaze nosiocu posla da odredi $ta i kako da proizvodi, iz kog
razloga, i kako da se ,,to” razvija u pravom kontekstu, u datom trenutku i dalje, kroz
vreme.

Moze se redi da je najkriti¢niji deo reSavanja poslovnih pitanja kroz dizajn, ucenje
o klijentovom poslu i o prostoru koji zauzima konkurencija. Uspe$ni brendovi ne vezuju
potrosacCa za sebe putem prodaje ,atributa proizvoda”, ve¢ kreiranjem ,superiornog
iskustva”.

Uzmimo za primer hipoteticki slucaj da smo angazovani na projektu enterijera
jednog hotela, kao kompleksnog oblika projektovanja. Da bismo realizovali uspesan
projekat, pre svega bismo morali spoznati na koji nacin jedan hotel posluje i interno
funkcioniSe. Moramo upoznati nacine na koje gradi i neguje svoju ciljnu grupu, kako se
predstavlja u javnosti i uopste kakvu sliku o sebi i svom brendu Zeli da uspostavi i nadalje
neguje. Takode moramo razumeti finansijske postavke brenda, prihode i rashode kako
bismo znali na koje polje tog kompleksnog projekta treba posebno obratiti paznju,
te viSe uloziti u sam dizajn, a kako bi krajnji rezultat bio povoljan. Jednako je vazno
upoznati unutras$nju organizaciju posla zbog ispravnog gradenja funkcionalnih Sema,
kojima je u ovom segmentu cilj olaksavanje raspodele i obavljanja poslova koji se ticu
zaposlenih, a ne klijenata. Sve ovo za krajnji cilj ima obezbedivanje zadovoljavajuceg
profita investitora jer ako do toga ne dode, na$ projekat mozemo okarakterisati kao
neuspesan.

Dizajn strategija se ne moZe staviti u uputstvo za upotrebu niti se mogu odrediti
koraci koje valja pratiti, ona se kreée i menja u zavisnosti od postavke Cetiri faktora
koja na nju uticu. U gradenju dizajn strategije neophodno je pomno pratiti sve signale
iz okruzenja kako bismo uvideli sta nedostaje, gde se nalaze mogucnosti i kako ih
iskoristiti i ostvariti cilj. U svakom novom projektu za dizajn strategijom treba iznova
tragati, ¢ak i ako je re¢ o istom tipu objekta, istoj sferi poslovanja ili pak o jednom
stambenom objektu ¢etvoroclane porodice. Ciljna grupa je uvek specifi¢na i razli¢ita od
prethodne, sa razli¢itim senzibilitetom, razli¢itim Zeljama i uspomenama.

Dizajn strategija nije rigidan proces, ve¢ moZzete ocekivati nova otkri¢a i moguénosti na
neverovatnim i neoc¢ekivanim mestima.

Cilj dizajn strategije jeste da razjasni izvodljivu i odrzivu viziju, da putem
istrazivanja otkrije pretnje i mogu¢nosti, da utvrdi kako meriti uspeh tokom vremena,
da ukaze kako se jedan projekat uklapa u ekosistem, da postavi plan kako nesto ostvariti
i na kraju, kako da dopuni i poboljsa strategiju proizvoda, poslovnu strategiju.

Dizajn strategija je sveobuhvatni proces koji pomaZze da se razume Sta dizajnirati
pre samog procesa dizajna, predstavlja plan udruzivanja poslovnih ciljeva i dizajnerskih
ciljeva, pomaze svim ucesnicima u poslu, interesentima, kolegama u timu i investitorima
da razumeju plan delovanja.

Moramo prepoznati Sta je ono S$to znamo o onome Sto je potrebno dizajnirati, Sta
mislimo da znamo i §ta moZemo da pretpostavimo, kao i Sta je ono $to ne znamo i to
moze biti dugacak put kako bismo razumeli kako da napravimo strateski plan. Moramo
biti pre svega iskreni prema sebi u poznavanju materije koja nam je projektni zadatak
i potruditi se da obezbedimo sve potrebne ¢injenice koje nam mogu pomo¢i da bolje
razumemo oblast projektovanja.

Moguce nepoznanice mogu biti:

. Vizija proizvoda — put razvoja istog, njegovo poreklo i karakteristike, definicija
uspeha, upoznavanje korisnika i njegova percepcija, konkretni strateski poslovni ciljevi.
U nekim slucajevima ove informacije mogu se pronaci u okviru neke dokumentacije, a
nekada ne i moramo sami odrediti koji je nivo truda potreban da bismo te informacije

obezbedili. Nekada se i poslovni ciljevi moraju pojasniti. Dakle potrebno je odrediti Sta
je ono $to moramo znati da bismo izbegli neuspeh ako bismo samo pratili osecaj.

. Na koji nacin je moguce definisati uspeh. Nekada je sam rezultat tesko ili sporo
saglediv i mi sami ¢éemo morati da postavimo sebi cilj koji tezimo postici.
. Upoznavanje krajnjeg korisnika i razumevanje njegove percepcije. Veoma cesto

se ciljna grupa korisnika umnogome razlikuje od nas samih i naseg senzibiliteta, pa
stoga moramo imati sposobnost da licne stavove i Zelje distanciramo od objektivnog
zadatka.

. Konkretni strateski poslovni ciljevi, tj. razumevanje samog poslovanja odredene
industrije koja nam je objekat projektovanja.

Dizajn strategija bi trebalo da bude timski proces. Ako izolujemo sebe i nadamo
se da sami mozemo pronaci odgovore, mozemo ili zalutati, ili utrositi suvisno vreme,
ili jednostavno doziveti neuspeh projekta koji radimo. Konsultacije u toku rada sa
klijentom, drugim dizajnerima, cak i prijateljima od velike su vaznosti. Ukljudivanje
drugih ljudi je vazno kako bi se izbegle preterano ambiciozne ideje, ili kako bismo se
ohrabrili da primenimo vizionarsku ideju umesto one koja je sigurna.

Kada smo jasno definisali sta dizajn strategija znaci I detaljno sagledali sve njene
elemente, sagledali kako je mozemo kvalitetno sprovesti, moZemo pristupiti postavci
koncepta u odnosu na nju.

Sta je ono $to Zelimo postiéi prilikom projektovanja nekog prostora?

Moramo imati jasno postavljene klju¢ne ¢inioce i odrediti njihov karakter.

Postavka koncepta se ne sastoji u organizovanju prostorija ni detalja u prostoru, ve¢ je
to nacrt atmosfere i linija vodilja koja ¢e nam pomoc¢i da arhitektonski resimo prostor
prema odredenim potrebama. Koncept je zapravo postavka, nacrt atmosfere koju Zelimo
da postignemo.

Kada smo definisali Sta dizajn strategija zapravo podrazumeva, mozemo uvideti
da je postavka koncepta zapravo deo te Sire slike koju predstavlja celokupna dizan
strategija i da je anketiranje korisnika polaziste kako za dizajn strategiju, tako i za
postavku koncepta projekta.

3.3. Gradenje atmosfere

Uporedo sa postavkom funkcionalne Seme jednog prostora, kao projektanti

enterijera pristupamo i kreiranju atmosfere koja mora biti u skladu sa unapred
definisanom dizajn strategijom objekta koji je projektni zadatak. Svi elementi koji su
poznati kao pozeljni da se nadu u nasem novoprojektovanom prostoru, moraju biti
skladno upotrebljeni i uravnotezeno organizovani u celom objektu.
Pri postavci atmosfere koju zelimo da postignemo cCesto se pribegava grafickim alatima
u gradenju slike prostora, kao i u prezentovanju atmosfere krajnjem korisniku. Graficki
prikaz atmosfere popularno se naziva moodboard (slike 13, 14, 15) i predstavlja
znacajan korak u samom procesu dizajna.

Pri postavci grafickog moodboard-a cilj nam je da na jednom prikazu docaramo
karakteristicne elemente i vodece detalje, kao i spektar boja i razli¢itost materijala i
tekstura koji ¢e nam pomodi u gradenu specifi¢cne atmosfere. Sluzimo se dostupnim
fotografijama i njihovom obradom u razli¢itim grafickim kompjuterskim programima
kako bismo na adekvatan i Sto realniji nacin prikazali zamisao koju imamo, a tice se
pravca koji nameravamo da pratimo kako bismo u finalnom projektu ostali dosledni
zadatoj atmosferi.

Graficki moodboard predstavlja prvi prilog projekta enterijera, na osnovu
koga se projekat dalje razvija.




Materijali

Detalj fotelja

ZONA DNEVNE SOBE
PRIKAZ ATMOSFERE | MATERIJALA

Detalj biblioteke

Slika 14. Moodboard prikaz predloga dnevne zone
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Slika 15. Moodboard prikaz predloga kupatila

Detalji

MASTER KUPATILO
PRIKAZ ATMOSFERE | MATERIJALA

Materijali




ZONA TRPEZARIJE
PRIKAZ ATMOSFERE | MATERIJALA
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Detalj trpezarijske stolice

Vinarija

Materijali

Slika 16. Moodboard prikaz predloga trpezarije
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4

ELEMENTARNA PODELA
UNUTRASNJEG
PROSTORA

4.1. Innerscape - unutrasniji prostor

Innerscape — unutras$nji prostor u svojoj kompleksnosti sintetizuje nekoliko
osnovnih gradivnih elemenata, a to su:

. sadrzaj — osnovna koncepcija unutrasnjeg prostora;

. pravilnost dispozicije — kroz postovanje zakona harmonije i oblika;

. harmonija — uspostavljanje ravnoteze masa i prostora, punog i praznog, svetlosti
i senke, stvaranje homogene celine grupisanjem razli¢itih prostornih oblika;

. ritam — ostvaruje se rasporedom i formom konstruktivnih elemenata;

. estetika — validnost sinteze osecaja, razuma i volje, zbir vrednosti sadrzaja i

oblika, proces uoblicavanja sadrzaja. Estetika odbacuje svaki element koji nije opravdan
funkcijom i konstrukcijom.

U tematskoj analizi arhitekture unutrasnjeg prostora innerscape-a nezaobilazni
doprinos ostvaruje sadrzaj kao osnovna koncepcija artikulisanih prostora koja se
ostvaruje pravilnoséu dispozicije elemenata, kroz postovanje zakonitosti harmonije,
odnosno uspostavljanje ravnoteze masa i prostora, punog i praznog, svetlosti i senke.
Na taj nacin se u unutrasnjem prostoru stvaraju homogeno oblikovane celine znalackim
grupisanjem razlicitih prostornih oblika.

Arhitektura unutrasnjeg prostora sastavljena je od gorenavedenih elemenata koji
svi zajedno konkretizuju izrazajni motiv enterijera kroz tip i karakter svakog ponaosob.
Znacenje elemenata se menja u zavisnosti od tematskog pristupa arhitekturi, ali u
svakom slucaju oni su i fizicka i sastavna Cinjenica enterijera bilo da su funkcionalan,
bilo konstruktivan ili oblikovno likovni ¢inilac.

Osnovni kompozicioni elementi u arhitekturi karakteriSu i konkretizuju
tipologiju enterijera, karakter njegove konfiguracije sastavnih delova i celina, kao i
formu i znacenje pozicija u projektovanim sklopovima i celinama.

4.2. Pod, zid, plafon

Pod je oblik unutrasnjeg prostora sacinjen od povrsina, ¢iji izgledi i pruzanja
odreduju njihovu posebnost. Funkcija poda jeste da definise povrSinu prostora i da
sluzi svrsi i nameni koriS¢enja prostora, nosi namestaj, sadrzaje, tezinu objekta.

Oblika podova ima raznih, najuobicajeniji su kvadratni i pravougaoni. Forma
poda zavisi od volumena kojima pripada i po pruzanju i proporciji forma poda moze
biti Cetvrtasta i kruzna, kao i u obliku sloZenih geometrijskih slika najrazlicitijih oblika
i pruzanja. Pod je povrSina ogranicena zidovima, ali ako posmatramo u Sirem smislu, za
Napoleona je Trg Sv. Petra i Trg Sv. Marka bio najlepsi interijer Evrope. Medutim, ako ga
posmatramo u kontekstu enterijera, pod je ravan funkcionalan prostor koji prati zidnu
konfiguraciju, moze biti i spusten i podignut, i moze biti od zemlje, opeke, kamena,
drveta, betona, razlic¢itih vestackih materijala, stakla, plastike, moze biti transparentan

ili osvetljen.

Zid je osnovni element konstrukcije unutrasnjeg prostora sa razlicitim funkcijama.
MozZe biti:
. konstruktivan — prenosi opterecenje gornjih delova arhitektonske konstrukcije
na tlo/pod, ogranicava konstrukciju i nosi plafon/tavanicu/strop; prati klimu, Stiti
prostor od atmosferskih uticaja — toplog, hladnog, buke, ima izolacione sposobnosti,
¢vrstinu, nosivost;

. pregradni — razdvaja prostor, odreduje pravce kretanja;

. pun — sagraden od istog materijala na razli¢ite nac¢ine: kombinovan od razli¢itih
materijala — beton, opeka, drvo, kamen, gips;

. probijen — razli¢itim otvorima — na razli¢ite nac¢ine u konstruktivnom i estetskom
smislu, prozorima i vratima;

. dekorativan — likovno/dekorativno obraden;

. ravan — pravougaona, kvadratna ravna povrsina;

. nagnut — i u drugim nepravilnim formama (Slika 17. A. Alto — Svetska izlozba u
Njujorku).

Poseban znacaj u kompoziciji arhitektonske forme unutrasnjeg prostora ima
plafon, tavanica, koja osim funkcionalne ima i dekorativnu vrednost.

Donji deo meduspratne konstrukcije naziva se plafon. U zavisnosti od namene
i funkcije unutrasnjeg prostora (hale, dvorane, javne i privatne namene, stambeni
prostori) plafoni su tretirani i konstruktivno i dekorativno na razli¢ite na¢ine. Danas,
razvitkom tehnike i pojavom razlic¢itih materijala, moguénosti obrade i izrade tavanica
gotovo su neogranicene.

Ono Sto su Egipcéani nekada resavali stubovima, podvlakama i gredama, danas
se reSava armirano-betonskim konstrukcijama.
Plafoni mogu biti spusteni — konstruktivno u toku izgradnje da bi odgovorili raznim
funkcionalno-estetskim zahtevima, a mogu biti spuSteni i naknadno, po izgradnji
prostora.

U funkcionalnom smislu, plafoni mogu, ali i ne moraju nositi rasvetu i druge
elemente enterijera, mogu biti otvoreni, zatvoreni, od stakla, ogledala, transparentni, a
mogu smanjivati i pojacavati akusti¢ne efekte. Tretiraju se i likovno i plasti¢no.

4.3. Podelementi unutrasnjeg prostora

Postoji ¢itav niz dodatnih elemenata kojima je cilj artikulacija unutrasnjeg
prostora.

Prozori su otvori na zidu koji na viSe nacina povezuju spoljasnji i unutrasnji
prostor. Prozori su ,,0¢i kuée”, a osim fizickih karakteristika, imaju i presudnu ulogu u
arhitektonici i artikulaciji jedne arhitektonske strukture (slike 18. i 19).

Prozori uvode spoljnu svetlost i ostvaruju kontakt sa spoljnim svetom. Kroz otvorene
prostore na zidovima-horizontima svetlost se valorizuje i materijalizuje, a ku¢a poprima
sve karakteristike mesta — genius loci.

Prozor je jedan od osnovnih elemenata u arhitekturi i po formi moze biti klasi¢ni, sa
parapetom ili bez njega — francuski.

Prozori u vidu traka najbolje se vide na primeru Le Korbizijeove vile Savoj — pruzaju se
u horizontalnim nizovima, dok prozore poput zid zavesa mozemo sagledati na Segram
Building-u, Mis van de Roe.

Otvor na zidu, osim propustanja svetlosti i vizuelne komunikacije izmedu
unutras$njeg i spoljasnjeg prostora, svojim oblikom i formom, proporcionalnoséu i
odnosom svoje povrSine sa masom celokupnog volumena, najznacajnije ucestvuje u
konceptu i definisanju jedne arhitektonske kompozicije.

U savremenoj arhitekturi prozor je jedan od osnovnih elemenata njenog
istrazivanja, bilo kao funkcionalni, bilo kao psiholoski problem da svi prostori u
kojima se zivi i radi zahtevaju optimalno osuncenje i osvetljenje prirodnom svetlo$¢u i
povezivanje unutrasnjeg prostora sa prirodnim ambijentom i oni se uspesno resavaju
velikim povrsinama zastakljenih otvora, zahvaljujuéi koris¢enju novih konstruktivnih i
tehnoloskih sistema.

U pogledu projektovanja enterijera, retko kad postoji idealna situacije gde su
prozorirasporedeni tako da svakom kutku objekta pruzaju prirodnu svetlost i ventiliranje,
te stoga u delovima objekta koji funkcionalno nemaju prozore uvek planiramo tehnicke
prostorije, dok, ako su u pitanju neki javni ili ugostiteljski objekti, ili ukoliko govorimo
o stambenim objektima, u te delove smestamo garderobere ili kupatila sa vestackom
ventilacijom.




Slika 17. A. Alto — Svetska izlozba u Njujorku 1939. god.

Slika 18. Alvar Alto, Crkva tri krsta, Finska

Slika 19. Alvar Alto, Crkva tri krsta, Finska
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koris¢eni u kompoziciji kao samostalan element, motiv, bilo da su tretirani kao delovi Slika 21. Seagram Building, Mis van de Roe, 1958. god.
zajednickih motiva arhitektonske kompozicije (slike 22, 23, 24).

Moderni i savremeni konstruktivni sistemi omogudili su i nametnuli pot¢injavanje
pojedinacnih otvora, prozora, sistemu jedinstvene kontinualnosti, staklenim zidovima,
zavesama.

Po osnovnoj formi i izgledu prozori mogu biti: dvokrilni, sa parapetom ili bez
njega, visoko podignuti jednokrilni, plafonski, stropni.

Vrata su otvori na spoljasnjem ili unutrasnjem zidu koji omogucuju ulazak u
prostor ili odreSuju pravce unutrasnje komunikacije. Precizno i simboli¢no odreduju
tacku — mesto ulaska u innerscape i anvelopu unutrasnje strukture — prostora.
Gabaritom, nac¢inom obrade, dekoracijom, merom i polozajem ta¢no odreduju vaznost,
status, javnost ili misti¢nost, znacaj i vrednost objekta na kojem se nalaze.

Vrata obezbeduju i simbolican prelazak iz svetlog u tamno, iz osvetljenog u

mracno, iz jednog u drugi svet, iz poznatog u nepoznato i obrnuto, iz nezasti¢enog u e ot L T
L 1

bezbedno i ta konceptualnost odreduje i gabarit i fizicku veli¢inu samih vrata-portala b w0 e """'""lmm-;
. . . v . v . v . . T TRT ¢ i g
koja precizno definiSu i status, vaznost i znacaj same gradevine i njenih zitelja. _ | g m"m:::::::'"'"’f-n :
U istorijskom kontekstu vrata su mnogo puta objekat uspeSnog istrazivanja i : TR Tl T
' 2w

najved¢i domet ljudskog, stvaralackog izraza — poput Lavljih vrata u Mikeni (Slika 25), , g v rar a ” "':""‘ ;" : '::Il'mr "y
il 51 WL LT TR

Donatelovih i Gibertijevih Zlatnih vrata u Firenci (Slika 26), Brunaleskijevih vrata i oot 1 FONE)BRERRL ATy g

Buvininih vrata u Trogiru (Slika 27). L. e et N NRER RN NS B T
‘ O IET RN R O, AW B =
RRERTIR T UL TR LU T

Osim $to obezbeduju ulaz u unutrasnji prostor, vrata odreduju ritam i polozaj PR i e gy 41 a-5040 SRER Y EOELERRREL
ostalih elemenata sklopa (prozora, otvora, nisa, balkona...). 4 i ;!:Hmmnmmj imqwmlllmllmmmll'.',‘.L;':1:""' »
U odnosu na namenu i poloZaj u arhitekturi jednog objekta postoje: ulazna, ~J l!I!"‘""“‘“'!:::::::::;::‘:"”""‘"ﬂ::: :
sobna, podrumska, bastenska, garazna, balkonska, sporedna, svecana vrata... 3 ™ : ""'::::’!:::' " N
Mogu se izradivati od razli¢itih materijala: kamena, drveta, metala, stakla, e ; iy :;}:;llll"“' i, "

plastike, armiranog betona... Po formi i konstrukciji mogu biti i: obi¢na jednokrilna,
obostrano ljuljaju¢a dvokrilna, leva, desna, klizna, kruzna, rotirajuca, polukruzna,
polupodizuca itd.

Slika 20. Vila Savoj, Le Korbizije, 1928-1931. god.
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Slika 22. i 23. Alvar Alto, Town Hall Saynatsalo, 1951. god.




Slika 24. Le Korbizije, Kapela Notre-Dame-du-Haut u Ronsamu Slika 25. Lavlja vrata u Mikeni

Slika 26. Lorenco Giberti, Rajska vrata, istocna vrata firentinske krstionice, visine
5.18 m, 1424-1452. god.
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5

TIPOLOSKA ANALIZA UN-
UTRASNJEG
PROSTORA

5.1. Tipologija oblikovanja i izvodenja

Kroz kompleksnu i slozenu tipolosku analizu oblikovanja i izvodenja razlikujemo
i pretpostavljamo tri osnovne karakteristi¢ne grupe unutrasnjeg prostora:

1. prostori koji su samom izgradnjom, definisanjem spoljasnjeg definisali i unutrasnji
prostor;

2. prostori u kojima je enterijerskim — unutrasnjim partijama izvrSena narativna
intervencija da bi prostor bio zavrSen zbog nametnute paradoksalnosti da unutrasnji i
spoljasnji prostor nisu uvek deo jedinstvenog prirodnog i funkcionalnog procesa;

3. prostori koji su samo unutrasnji, kod kojih ono spolja ne postoji.

Primenom savremenih tehnoloskih, sofisticiranih, industrijskih sistema,
danas se otvaraju nove moguénosti artikulacije: arhitekture reciklaze, konstrukcije i
dekonstrukcije, revitalizacije i stavljanja u novu funkciju devastiranih i davno definisanih
struktura uz podrazumevajucu slobodnu interpretaciju istorije, tradicije, arhetipova,
omaza citata, aluzija, metafora, kliSea, paradoksa, kontrasta, kompromisa, a ponekad i
smisljene distorzije i hibridizacije.
I tu se javljaju Siroke mogucnosti fleksibiliteta: kad u staroj zZeleznickoj stanici
osmiSljavamo enterijer muzeja ili koncertne i pozorisne dvorane, ili kad od napustene
energane na Temzi u Londonu, Tejt galerija osmisli reprezentativni izlozbeni prostor.

Na taj nacin promenom funkcije, a zadrzavanjem forme reciklazom i
transformacijom od ponudenih u istorijskom smislu definisanih formi i istrosenih
dekomponovanih prostora stvaramo nove vrednosti i kompozicije, i uz scenograficnost
arhitekture i reorganizaciju stvaramo nove asocijacije, nove relacije i nova prostorna
prozimanja.

Nezeljeni postulat kompleksnog procesa stvaranja enterijera nove gradevine u okviru
vel postojece svakako je dekorativnost sama po sebi, manifestovana kroz zanatsko
izvodacki duh i ve¢ spomenutu scenografi¢nost.

I na kraju da se vratimo na pocetak price. VeStina oblikovanja i izvodenja prostora,
proporcionalnost masa i volumena, utisak detalja, dekorativhost polihromije i
iluminacije, sve zajedno ucestvuje u stvaranju i osmisljavanju jedne arhitektonske
kompozicije.

Od onog ko direktno oblikuje prostor, od arhitekte, od njegove imaginacije,
kulture i vestine zavisice i vrednost i znacenje novoprojektovane arhitektonske strukture,
tj. da li ¢e ta forma pored zadovoljenja funkcionalnog i programskog zahteva izazvati
u posmatracu i nesto vise — neke druge emocije — osecanje lepog ili ruznog.

5.2. Tipologija enterijera

U tipologiji arhitekture u zavisnosti od funkcije i programske odredenosti jednog
unutrasnjeg prostora i u generalnoj podeli razlikujemo dve osnovne grupacije tipoloski
definisanog unutrasnjeg prostora. Jedna tipoloska grupacija jesu objekti stanovanja u
Sirokom spektru, od malog stana, prostora za minimalnu egzistenciju do velike kuce,
vile, a druga, niSta manje znacajna tipoloSka grupacija, jesu objekti javne namene -
public space i to su svakako svi oni prostori sa kojima se konstantno susre¢emo u toku
odvijanja svakodnevnih zZivotnih procesa. Obe tipoloske grupacije ¢emo posmatrati i
analizirati kroz referentne parametre neophodne u analizi i definisanju arhitekture
unutrasnjeg prostora i to pocev od pluralistickog i aktivhog dijaloga i analiti¢nosti,
funkcija i funkcionalnosti, istorije i tradicije, kroz formu i jezik arhitektonskog
izraza, preko humanizacije unutrasnjeg prostora i njegove visSeslojnosti, sloZenosti,
kontekstualnosti, narativnosti i metafori¢nosti.

Jedna prostorija moze imati viSe funkcija u isto vreme ili u razna vremena i to je pitanje
recepcije i percepcije unutrasnjeg prostora.

Funkcionalnost jednog prostora ogleda se u njegovoj perceptivnoj i fizickoj fleksibilnosti
i organizovanosti, a Aldo van Ajk (Aldo van Eyck) je ono unutrasnje i spoljasnje, javno
i privatno, jedinstveno i uobicajeno opisao kao dvojne elemente jer su ovi parovi
nerazdvojno isprepleteni na svakom nivou i strukturi unutrasnjeg prostora.

Visestruko kodiranje i viSeznacnost prostora u opStem smislu podrazumeva i
dvojnost znacenja. Primer ove tvrdnje mozemo pronadi u Venturijevom opisu grada iz
Pouke Las Vegasa: ,,Jak spoljni prostor i svez i tamni unutrasnji, to je Las Vegas... Razlike
su pripitomljene osvetljenjem, poput no¢nog neba u holovima kazina. U unutrasnjem
prostoru ne postoji dan, a duz glavnog gradskog prostora negira se no¢...”

Tipoloski, funkcija jednog unutrasnjeg prostora moze biti objektivna i subjektivna,
a funkcionalni tipovi su medusobno povezani kroz prakti¢ne potrebe i stvarni zivot ljudi
koji koriste raj prostor.

Formu uvek odreduje funkcija i ona se sa njom menja. Arhitektonski vokabular
jednog objekta, unutrasnjeg prostora, treba uvek da odgovara nameni i znacenju tog
prostora. Enterijer jedne javne biblioteke moZemo gledati s jedne strane kao javni
trezor koji ¢uva najvece duhovne vrednosti, a sa druge strane ona je precizno definisan
unutrasnji prostor namenjen i posvec¢en nauci. Takav objekat treba da bude napravljen
tako da u njemu vlada najve¢a mogucda sigurnost u smislu ¢uvanja vrednosti, kao i najvedi
mir i tiSina u smislu korisé¢enja. U tipologiji takvih javnih prostora treba istovremeno
pomiriti viSe razli¢itih znacenja, kao Sto su, s jedne strane, javnost, a sa druge intimnost
i privatnost.

Beskrajne su mogucnosti i autonomnosti tipoloske analize enterijera kako stambene,
tako i javne arhitekture i autenti¢nosti razli¢itih arhitektonskih jezika, pocev od veé
svima poznate tvrdnje da forma sledi funkciju.

Stoga, ako govorimo o javnim prostorima, mogli bismo samo ugrubo postaviti
funkcionalno-programsku tipologiju u unutrasnjem prostoru objekata javne namene,
programski sadrzaj i funkcionalne Seme. Enterijere ugostiteljskih i turistickih objekata
moZemo podeliti na: hotele, motele, restorane, kafane, kafice, poslasticarnice, klubove,
barove, kazina. Svaki od njih moze imati postavljenu tipologiju u okviru svojih sadrzaja,
na primer: restoranska sala za rucavanje, kuhinja i otvorena kuhinja u restoranima,
sanitarni blok, hotelska smestajna jedinica, Sank zona kafica itd.

Dalje razlikujemo enterijere muzeja, izlozbenih galerija, sajmove, pa se vodimo
njihovim specificnostima u projektovanju, gradeci funkcionalne Seme i vodeci racuna o
prostoru za izlaganje (panoi, vitrine, podijumi), dimenzionisanju prostora i dispoziciji
elemenata.

Enterijeri poslovno-administrativnih objekata razlikuju se po svojim
potkategorijama: nadlestva, ustanove, agencije, banke, sale za sastanke, Salterske
prostorije, aerodromi, Zeleznicke stanice, kao i tipologije enterijera objekata trgovine
i usluga: prodavnice, robne kude, samousluge, turisticke agencije, saloni za usluge,
servisi, zabavni centri. A Sto se tiCe specijalnih programskih zahteva, isticemo enterijere
objekata prosvete i zdravstva.




Slika 28. i 29. Renco Pjano, aerodrom Kansai — visefunkcionalne zgrade

Slika 30. i 31. Le Korbizije — RonsSam
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Slika 32. i 33. Sava centar, Maksimovié, Saleti¢
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5.3. Dimenzionisanje stambenog prostora

Dimenzionisanje stambenih prostora vrsi se kroz odredivanje veli¢ina i zapremina
prostora i njihovog korelacijskog odnosa i dimenzionisanja komunikacijskih pravaca,
bilo da je re¢ o maloj ili velikoj, ili stambenoj kuéi kao nezavisnom i autonomnom
unutrasnjem prostoru, kroz odnose povrsina, bilo da su one gradene ili stavljene u
funkciju.

Dnevni boravak

Prostor u stanu ili kuéi koji sluzi za odmor, razgovor, sluSanje muzike, Citanje,
gledanje televizije treba da ispuni sledece uslove: odgovaraju¢a povrSina, dobra
osvetljenost i pogled, povezanost i veza sa terasom, bastom, ulaznom partijom i
trpezarijom. Opremljen je sa nekoliko karakteristi¢nih delova namestaja koji pruzaju
komfor — garniture i fotelje, niski stoc¢i¢ u sklopu, zatim biblioteka, TV police, police
za vizuelne i audio uredaje, komode za smestaj dnevnih stvari itd. Pravilan raspored
delova namestaja direktno uti¢e na funkcionalnost, geometrijski oblik, veli¢inu prostora
za dnevni boravak. NajceSce je pravougaonik u osnovi, ali sre¢emo ¢esto i mnoge druge
slozenije oblike.
Dnevni boravak veoma Cesto prati i terasa, balkon, loda, izlaz u bastu, preko cega
dnevni prostor komunicira sa svojim okruzenjem, bilo da je to sedenje i odmor, bilo
pripremanje hrane, suncanje. Taj spoljni prostor Stiti se suncobranima, tendama,
pergolama i dr.
Vedi dnevni boravak moze biti povezan sa salonima, kamin salom, muzickom salom,
bibliotekom, radnim prostorom i trpezarijom.
Trpezarija moZe biti sama za sebe prostor opremljen nameStajem za obedovanje i
komodama za smestaj posuda i moze biti u bliskoj vezi sa kuhinjom.

Kuhinja

Kuhinjski prostor je deo stambene jedinice u funkciji pripremanja hrane, ¢uvanja
hrane, ostave za hranu. Prostor kuhinje je opremljen industrijski tipiziranim uredajima
i namestajem, a Cesto se u prostoru kuhinje moze organizovati i obedovanje. Prostor
kuhinje, koji obi¢no nije velikih dimenzija, treba stoga racionalno organizovati. Osim
toga, treba i da je blizu ulaza u stambenu jedinicu, da ima dovoljno prostora za rad i
dobro provetravanje, kao i da poseduje dobru vezu sa trpezarijom i dnevnim boravkom.

Spavacda soba

Funkcija sobe ogleda se u spavanju, smestaju odece, sa jednim ili dvostrukim
krevetom i policama, komodama za lampe, knjige, foteljom i toaletnim stolom i
stolicom.
Za smestaj odece, rublja, posteljine koriste se ormari, ugradni plakari, a u ve¢im i
luksuznijim stambenim prostorima za odlaganje, odrzavanje i peglanje, garderoberi i
zasebne prostorno-stambene jedinice.

Kupatilo i toaleti

Funkcija ovih prostora jeste odrzavanje licne higijene i obavljanje fizioloskih
potreba. U odnosu na veli¢inu i mogucnosti investitora opremljenost kupatila je
razli¢ita. Osnovna oprema podrazumeva umivaonik, kadu, klozetsku Solju.
U prostorno veéim i luksuznijim kupatilima postoje jo$ i dvostruki umivaonik, bide, tus-
kabina, hidromasazna kada, sauna, ormari za peskire, rublje, kozmeticke proizvode...

Osim ovih elementarnih delova jedne stambene jedinice, postoje i posebne
funkcije unutrasnjeg stambenog prostora koje se povezuju u zavisnosti od veli¢ine
unutrasnjeg prostora: radni prostor, muzic¢ki studio, sportski prostori (rekreacija,
teretana, bazen), prostori za zabavu (bilijar, drustvene igre), vinoteke ili vinski podrum,
dodatni toaleti, prostorije za goste, razne ostave, garderobni degazman...

Projektom enterijera i funkcionalnom analizom unutrasnjeg prostora obezbeduje

se najracionalnija i najbolja osmisljenost i iskoris¢enost prostora enterijera arhitektonske
konstrukcije, uz obavezno uzimanje u analizu i ostalih relevantnih parametara
drustvenih, socioloskih, ekoloskih, ekonomskih...

Analizom arhitektonskog programa analizira se i funkcionalno i viSeslojno
znacenje jednog unutrasnjeg prostora, kako kroz osnovne namene i funkcije, tako i
kroz dodatne slozene i viSezna¢ne namene koje se dobijaju programskim i tipoloskim
kombinovanjem vise osnovnih i elementarnih funkcija.

U zavisnosti od veli¢ine, prostori se po nameni i funkciji mogu i medusobno
kombinovati. Na primer, dnevni boravak — trpezarija — radni prostor — kuhinja...
Projektom se definiSe dimenzionalnost i organizacija prostora, medusobni odnos
funkcionalnih celina, mogu¢nosti kombinovanja i meSanja funkcija, a sve u cilju
osmisljavanja humanog i prijatnog odvijanja zivota i svih zivotnih funkcija koje mora
da definiSe i obezbedi jedan validan projekat unutras$njeg prostora — enterijera.

Slika 34. i 35. Kate Mantilini kafe, Morfozis




Slika 36. Alvar Alto — Svetska izlozba u Njujorku

Slika 37. Zeleznitka stanica Vukov spomenik, Milan Pali$aski

Slika 38. Tejt galerija, London, Velika Britanija
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POSTAVKA ]
FUNKCIONALNE SEME

Prilikom projektovanja enterijera, kao Sto je ranije ve¢ bilo pomenuto, od velike
vaznosti je funkcionalnost samog prostora, kome uvek i bespogovorno moramo dati
prednost u odnosu na estetiku ili umetnicki dojam. Iako Zivimo u vremenu kada se
od nas kao kreatora nove stvarnosti i jakih dozivljaja, iskustava, ocekuje da prostoru
koji stvaramo damo nesto Sto do sada nije videno, ne smemo zaboraviti da arhitektura
treba da prati ¢oveka u svim njegovim ergonomskim merama i odnosima, kao i njegove
navike i ustaljene Sablone ponasanja i kretanja.

Kada je rec o privatnim objektima, tu mozemo govoriti o ustupcima i odstupanju
od funkcionalnosti radi dizajna, medutim, postoje osnovne mere u projektovanju
koje se moraju postovati, u skladu sa ergonomijom korisnika, pa tako moramo imati
u vidu dimenzije koju su potrebne za prolaz, otvore vrata, visine otvora, dimenzije
garderobera, kuhinjskih aparata i elemenata, prostora toaleta i kupatila, sto je diktirano
dimenzijama sanitarija i ergonomijom korisnika, a pogotovo ako imamo u vidu da
se mozda prostor moze projektovati i za invalidnog korisnika, Sto bi znacilo potpuno
drugacije dimenzionisanje koje ¢e potpomod¢i funkcionalnost.

6.1. Covek i potreban prostor

Ergonomija se bavi proucavanjem ljudi, njihovih navika i poslova, te joj je cilj
da omogudi ljudima Sto jednostavnije i efikasnije koriS¢enje predmeta za svakodnevnu
upotrebu. Ergonomija kao nauka daje principe o dimenzijama za oblikovanje predmeta
koji koriste coveku. Cilj ergonomije je postizanje sto kvalitetnijeg ljudskog rada, smanjen
broj profesionalnih oboljenja i sigurna upotreba predmeta kojima ljudi obavljaju placeni
posao ili bilo koji rad u kudi.

Kada se spomene ergonomija, ljudima Cesto padaju na pamet ergonomska stolica
ili krevet. Medutim, ergonomija se odnosi na sve predmete svakodnevnog Zivota. Postoji
znacajan broj dizajnera, terapeuta i arhitekata koji su svojim proizvodima ljudima
olaksali svakodnevicu i povecali samostalnost, pogotovo one populacije koja zbog
raznih bolesti ili hendikepa tesko samostalno funkcioniSe u obavljanju svakodnevnih
radnji.

Mozemo redi da je zadatak ergonomije da istrazi covekov organizam i ponasanje
kako bi pruzila uvid u podatke o prilagodenosti predmeta sa kojima covek dolazi u
kontakt. Funkcionalan je onaj predmet koji oblikom sledi namenu.

Kako bismo prilagodili prostor korisniku, moramo poznavati osnovne mere prostora u
kome stanujemo, kao i osnovne dimenzije predmeta i opreme.

6.2. Dimenzionisanje stambenog prostora

Stambeni prostor je onaj u kome ljudi provode najve¢i deo svog vremena. U
postavci funkcionalne Seme od najvece je vaznosti potreba da se zadovolje navike
korisnika i da se samom organizacijom olaksaju i unaprede ustaljeni obrasci ponasanja
i kretanja korisnika kroz prostor. Da bi ovi zahtevi bili zadovoljeni, treba uzeti u obzir

broj ¢lanova domacinstva, njihovu starosnu dob i trenutne potrebe, ali i potrebe koje
mogu nastati kroz vreme. Na primer, ako projektujemo prostor decije sobe za korisnika
uzrasta od sedam godina, moramo predvideti i prostor za rad i prostor za igru, ali ¢e se
vremenom potrebe menjati, pa ¢e mozda potreba za igru zameniti veéi prostor za rad,
slikanje, muziku ili bilo koju drugu aktivnost.

Da bismo Sto bolje razumeli kako jedan prostor treba ili moze da funkcionise,
najbolji put jeste da pokusamo da se u njemu zamislimo, da pokusamo da zamislimo
virtuelnu Setnju kroz objekat. Tako ¢emo najbolje sagledati da li bi nama kao korisniku
raspored koji smo postavili u nacrtu odgovarao, kako bi se uklapao u nasu Semu
kretanja, koje bi vizure mogli da ostvarimo ako, na primer, sednemo u fotelju koju
smo nacrtali u osnovi, da li bi iz nje sagledavali sve Sto je potrebno, da li bismo imali
gde da spustimo casu ili odlozimo knjigu, da li bismo imali dovoljno prostora da u nju
sednemo ili sa nje ustanemo. Kroz ovaj primer treba sagledati sve druge prostorije u
objektu i razlicite situacije koje svakodnevica nalaze. U narednim poglavljima ¢emo se
posvetiti svakoj prostoriji ponaosob.

6.3. Funkcionalnost ulaznog prostora

Kada govorimo o ulaznim prostorijama u stan, moZemo ih sagledati na vise
nacina, u zavisnosti od povrSine prostora kojim raspolazemo.
U pogledu manjih ulaznih prostora, od velike je vaznosti napraviti dobru organizaciju
elemenata za smestanje svih neophodnih stvari koji se tu moraju naci, poput prostora za
smestaj jakni i cipela, manjih elemenata, poput kljuceva, kiSobrana i drugog aksesoara.
Ako prostor dozvoljava, ulazni hol moze biti impresivan i pruzati razne
mogucnosti i u pogledu dizajna i organizacionih resenja.




Slika 39. Covek — mere i potreban prostor

Slika 41. i 42. Prikaz resenja ulaznog
dela stambenog prostora
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Slika 45. Standardne mere kuhinjskog prostora
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Na slededoj ilustraciji mozemo videti potreban prostor koji zahtevaju kuhinje razlicitih postavki i orijentacije.

Slika 46. Orijentacija i postavka kuhinjskog prostora
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6.4. Funkcionalna Sema kuhinjskog prostora

U samom istorijskom razvoju cCoveka dolazi i do promena dimenzionisanja
elemenata, narocito ako govorimo o zadatim visinama, jer je u odnosu na poslednjih
50-ak godina prosec¢na visina stanovnistva veca, pa tako sada treba prilagoditi visinu
kuhinjskih elemenata namenski, prema visini osoba koje taj prostor koriste. To jednako
vazi i za ostale elemente stambenog prostora.

Na prikazanim ilustracijama mogu se videti neke od standardnih mera, koje treba uzeti
kao polaznu osnovu prilikom projektovanja.

Prilikom projektovanja kuhinje, moramo uzeti u obzir i nove tehnologije,
moramo pratiti napredak u pogledu novih kuhinjskih aparata, jednako kao i u pogledu
novih materijala koji se nalaze na trzistu.

Pri postavci funkcionalne Seme, polazimo od same pozicije kuhinje u odnosu na
ulaz u objekat, vodedi racuna o tome da, ukoliko je to moguce, postavimo kuhinjski
prostor blizu samog ulaza, kako bi unosenje namirnica bilo olaksano. U skladu sa tim,
ako postoji ostava, trebalo bi je locirati u neposrednu blizinu kuhinje.

Prolazi izmedu kuhinjskih elemenata treba da budu prilagodeni tako da se
neometano mogu otvarati vrata elemenata, u zavisnosti od toga da li se otvaranja
nalaze s jedne ili obe strane prolaza.

Uz ostale detalje, treba obratiti paznju i na ventilacioni odvod potreban za
aspirator, kao i za dovod trofazne struje potrebne za Sporet.

Sada na trziStu postoje razlic¢iti modeli tehnike, pa se tako i aspiratori mogu
planirati u viSe varijanti, sa odvodom putem ventilacionih cevi, sa filterom kome nije
potreban odvod, ¢ak i ugradni u radnu povrsinu, a mogu se postaviti i grejne ploce koje
u sebi poseduju integrisan aspirator.

Slika 47. 48. 49. 50. 51. i 52. Vrste kuhinjskih aspiratora
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6.5. Funkcionalna Sema trpezarijskog prostora

U skladu sa kretanjem osoba u stambenom prostoru, idealno bi bilo prostor
za rucavanje projektovati u neposrednoj blizini kuhinje kako bi samo posluzivanje
hrane bilo olaksano i otvoriti prostor kuhinje prema trpezarijskom delu radi lakse
manipulacije. Bespogovorno, treba uzeti u obzir neometano kretanje kroz prostor.

Ako govorimo o standardnoj postavci prostora za rucavanje, dimenzije stolova i stolica
mozemo videti u slede¢im ilustracijama.

Prilikom projektovanja trpezarijskog prostora, moguce je izadi iz ustaljenih
reSenja i prosiriti vidike, pa pribe¢i kombinaciji kuhinjskog i prostora za rucavanje, kao
$to mozemo videti na slede¢im primerima.

Ovakva reSenja su posebno korisna za manje prostore, gde treba pribedéi razli¢itim
funkcionalnim organizacijama kako bi se postigao maksimalan kapacitet.

6.6. Funkcionalna sema dnevne zone

U postavci funkcionalne Seme dnevne zone, mogucnosti su bezgrani¢ne i veoma
tesko je postaviti standardizaciju elemenata, pogotovo u modernom vremenu kada se
veoma brzo smenjuju trendovi, a samim tim i Zelje korisnika prostora.

Elementi na koje treba obratiti paznju jesu sofe i ugaone garniture, fotelje, i dimenzije
koje su najcesée u upotrebi pri proizvodnji su sledece:

trosed: H = 40/90 cm, S = 200 cm, D = 90 c¢m;

dvosed: H = 40/90 cm, S = 140-160 cm, D = 90 cm;

fotelja H = 40/90 cm, S = 80-90 cm, D = 90 cm;

sto: 60, 70, 80, 90, 100/100 cm.

Posebno treba obratiti paznju na prilaze izmedu garnitura i stoci¢a, kao i na detalj
da je pozeljno da svaki sededi element poseduje pripadaju¢u povrsSinu za odlaganje
¢as$a i drugih potrebnih predmeta.

Takode, sedenje u dnevnom boravku treba uskladiti sa grejnim telima i sistemima
za klimatizaciju, vodedi racuna da mesta za sedenje nisu na direktnoj poziciji gde bi
topao ili hladan vazduh mogao da bude smetnja.

Na sledeé¢im primerima mozemo videti razli¢ita reSenja dnevnog boravka, koja
se po funkcionalnoj Semi razlikuju jedan od drugog, a sva organizacijski predstavljaju
kvalitetna resenja.

6.7. Funkcionalna Sema spavace zone

Spavaca zona jednog stana predstavlja prostor koji se koristi za odmor i treba da
bude izdvojen od dnevne zone, da bude dobro zvu¢no izolovan kako od ostatka stana,
tako i od spoljasnje buke.

U idealnim uslovima, spavaca ,,master” ili roditeljska soba povezana je sa pripadajué¢im
garderobnim prostorom i sopstvenim kupatilom, uglavnom veéih dimenzija, a prema
zelji korisnika, sa kadom ili tus-kabinom, ili sa oba elementa. U tom izdvojenom ,,master”
delu spavaceg bloka pozeljno je planirati toaletni sto za Sminku i kozmetiku, kao i radni
sto, po Zelji ili potrebi korisnika prostora.

Standardizovani element spavace sobe je krevet, koji mozZe varirati od 80 cm S$irine
do 200 ili 220 cm u zavisnosti od potreba i Zelja korisnika, odnosno toga da li je u
pitanju lezaj za jednu ili dve osobe, dok visina lezaja moZze varirati isklju¢ivo prema
preferencijama korisnika, od 20 cm pa do ¢ak 80 cm visine. Standardna duzina lezaja je
200 cm, ali u nekim slucajevima i ona moze biti prilagodena visini korisnika. Od velike
vaznosti je da pri projektovanju treba imati u vidu da se dimenzije koje su predstavljene
kao standard odnose na veli¢inu duseka za krevet, a da sama veli¢ina kreveta odreduje
prostor koji je potreban, a koji zavisi od dimenzija okvira, naslona, tj. uzglavlja.

Ostali elementi spavaceg dela ne mogu se lako staviti u standardizaciju jer se
sve projektuje prema navikama i Zeljama korisnika. Potrebno je samo napomenuti da
je uvek pozeljno da garderobni prostor da ima dubinu od 60 cm (u nekim slucajevima
je moguce i 55 cm ako plakar ne poseduje plocu leda) radi smestanja ofingera u plakar.
Na pozicijama gde se nalaze slagane stvari dubina plakara moze biti i 30 cm jer ne
zahteva kori$¢enje ofingera, pa je samim tim dubinu mogude prilagodavati u odnosu na
elemente koje treba skladistiti.

Takode, neophodno je predvideti i fioke u kojima se odlazu sitne stvari poput vesa i
razli¢itog aksesoara.

6.8. Funkcionalnost kupatila i toaleta

Standardne dimenzije u toaletnim prostorijama mogu varirati u odnosu na tipove
sanitarija i proizvodace. Ono $to mozemo uzeti kao okvir dimenzija za projektovanje
jeste:

umivaonik: H = 85 cm, S = 40-60 cm, D = 40-55 cm;

WC Solja: H = 45 cm, S =40 cm, D = 45 cm;

tu$-kada: H = 30 cm, S = 80/90/100 cm, D = 80,/90/100 cm;
kada: H = 60 cm, S = 150-180 cm, D = 70-90 cm;

bide: H= 40 cm, S = 38 cm, D = 61 cm;

ve$-masina: H = 85 cm, S = 60 cm, D = 60 cm.

Na trziStu, osim standardnih sanitarija, postoje i reSenja koja su pogodna za
prostorije koje se izraduju po meri, kao Sto su tus-kabine i lavaboi posebno zidani i
obradeni tehnikama koje su vodonepropusne. Takode, zahvaljujuéi razvoju tehnike i
tehnologije industrije, kao i pojavi novih materijala na trziStu se mogu pronac¢i mnogi
vanstandardni elementi.

Takode, treba napomenuti inovacije u pogledu resenja za slavine i baterije koje
umnogome mogu ucestvovati u samom dizajnu kupatila, tj. same po sebi predstavljati
dizajnerski akcenat, oko koga se bazira ceo enterijer kupatila.

Vazno je ista¢i da broj kupatila i toaleta u stambenom prostoru i njihova
organizacija treba da budu optimizovani, da omoguéuju nesmetano funkcionisanje
osoba koje u njima borave, da budu u skladu sa potrebama korisnika i njihovim rutinama
i navika.

U vedini slucCajeva, potrebno je da glavna spavaca soba poseduje sopstveno
kupatilo, ukoliko je to mogucde, a da deciji spavaci blok ima odvojen kupatilski prostor.
Takode, u idealnim uslovima, treba obezbediti poseban toalet za goste, koji se nalazi u
blizini ulaznih vrata ili u blizini dnevne zone.




Slika 53. Organizacija trpezarijskog
prostora
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Slika 57. Kombinacija kuhinjskog
i trpezarijskog prostora — spojeno
sedenje

Trpezarijski sto
sa okstenzijama

245 _i

2.55

Minimalna potrebna
dimenzija prostora za 9 mesta

>
60—,
].
90
L
v°"!‘,' stc: sa KruZni trpezarijski sto
progirenjima
Mesta za sodon]o width depth (cm) space required
{cm) (cm) (m?)
4 >130 2.6
5 =180 38
é 2180 2195 39
7 >245 51
8 >260 5.2

Tabela minimalnih potrebnih dimenzija prostora

Slika 55. Kombinacija kuhinjskog
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Slika 58. Centralno postavljen ugao

Slika 60. Kombinacija vise pojedinacnih elemenata
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Slika 63. Dimengzije lezaja

Slika 59. Kombinacija dvoseda i fotelja

Slika 61. Zidno postavljen ugao
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Slika 62. Prikaz funkcionalne organizacije dnevne zone u osnovi
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Slika 65. Osnovne dimenzije kupatilskih elemenata
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6.9. Priprema tehni
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Graficki prikaz 5. Plan rusenja i zidanja
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Graficki prikaz 6. Osnova sa dispozicijom namestaja
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I

BOJE | OSVETLJENJE U
ENTERIJERU

7.1. Znacaj boja u dizajnu enterijera

Boja kreira specificna raspoloZenja, atmosferu, emociju, tako da svaka nijansa poseduje
odredenu specifi¢nost i konotaciju sa tim u vezi. Ukratko, boja ima mo¢ ili da napravi
ili urusi vas dizajn.

Ljudi su jos od davnina koristili boje u $to je mogucée ve¢em obimu jer je boja
dodavala lepotu njihovim umetnickim delima, nakitu, odedi, prostoru... Danas je ta
izrazena upotreba boje mnogo veca i uocljivija u svim zivotnim segmentima, boje su
danas neizostavan deo izrazavanja u brojnim podruc¢jima ljudske delatnosti.

U prirodi, boje kod Zivotinja i biljki sluze da bi izazvale neku reakciju, bilo da je
to odbijanje, privlacenje, upozoravanje bilo komuniciranje, ali sveobuhvatno je pitanje
osiguravanja opstanka.

Iako o tome ni ne razmisljamo, u svakodnevnom Zivotu, nesvesno, koristimo neke
stvari koje su odredenih boja, (obu¢emo crveni dzemper, piSemo plavom olovkom), pa
se namece pitanje da li to radimo sa nekom refleksnom namerom.
Naglasavanjearhitektonskihelemenatanjihovomdimenzijom,bojomilimaterijalizacijom
predstavlja pristupacan nacin uticanja na percepciju. Neocekivani elementi i ,dogadaji”
na objektu uvek su lako uocljivi, te se njihovom adekvatnom, promisljenom primenom
postizu veoma dobri rezultati u ostvarivanju dijaloga sa posmatracem.

Boja je najuspesnije sredstvo za razlikovanje. Svet boja nije prosto jedan izbor
bezbrojnih tonova, on je jasno sagraden od tri osnovne boje i njihovih kombinacija.
Sve ostale boje se mogu dobiti meSanjem osnovnih boja, koje jo$ nazivamo primarnim
ili bojama prvog reda, a to su: crvena, zuta i plava. Uz kombinaciju crne ili bele
boje, moZemo uticati na svetlinu boja. MeSanjem osnovnih boja dobijamo izvedene,
sekundarne ili boje drugog reda, a to su: zelena (koja se dobija kombinacijom plave i
Zute), narandzasta (kombinacija crvene i Zute) i ljubicasta (kombinacija plave i crvene),
a meSanjem jedne primarne i jedne sekundarne boje nastaju tercijalne boje, ili boje
treceg reda.

Strogo govoredi, sav vizuelni izgled duguje svoje postojanje svetlini i boji.
Granice koje odreduju oblik predmeta poticu od sposobnosti o¢iju da razlikuju povrsine
razne svetline i boje. Ovo je ta¢no cak i za linije koje odreduju oblik u crtezima, a one
su vidljive samo kada je tus drugaciji po boji od hartije. Ali, ako bismo pokusali da
sacinimo azbuku od trideset boja a ne oblika, videli bismo da je taj sistem neupotrebljiv.
Broj boja koje pouzdano i lako mozemo da raspoznamo jedva da je veci od Sest, naime
tri primarne i tri sekundarne koje ih povezuju, iako standardni sistemi boja sadrze
nekoliko stotina tonova. Prilicno osetljivo razlikujemo tanano razlidite prelive, ali
kada treba da neku odredenu boju raspoznamo po secanju ili na izvesnoj prostornoj
udaljenosti od neke druge, nasa mo¢ razlucivanja je strogo ogranicena.

Stalnosti boje pomaze fizioloska Cinjenica Sto se mreznjaca prilagodava datom
osvetljenju. Ba$ kao $to se osetljivost na svetlost automatski smanjuje kada oci gledaju
neko vrlo svetlo polje, tako i razne vrste prijemnika za boje prilagodavaju svoje reakcije
probiracki kada jedna odredena boja preovladuje u vidnom polju. Kada se nadu pred
zelenom svetlo$¢u, o¢i smanjuju svoje reagovanje na zeleno. Boje jednog umetnika
veoma su izloZene na milost i nemilost preovladujuceg osvetljenja, dok na njegove oblike
ona malo utiCe. Stoga, pri projektovanju enterijera potrebno je vrsiti eksperimente,
probati razlicite uzorke boje kako reaguju u projektovanom prostoru, ne oslanjati se na
secanje i iskustvo u koris¢enju u nekom drugom prostoru, ve¢ u novoprojektovanom
probati opcije i nijanse pre definitivne odluke o primeni.

Jedan kratak osvrt na muziku moZe do kraja da objasni boje. Ako bi se muzicka
harmonija bavila samo pravilima o tome $ta zajedno zvuci dobro, ona bi se ogranicila
na neku vrstu estetske etikecije za zabavu uz veCeru. Umesto da muzicaru kazuje ¢ime

¢e nesto da izrazi, ona bi ga ucila samo kako da ne bude nametljiv.

Naucnici kazu da je boja subjektivan dozivljaj koji je ispunjen samo onda kad
su zadovoljena sledeca tri uslova: postoji posmatrac, postoji objekat i postoji dovoljno
svetla da bismo mogli percipirati stvari iz vidljivog spektra. Ukoliko ne bi postojalo
dovoljno svetla, ceo svet bi bio obojen u sive nijanse.

Niko ne porice da boja u sebi nosi snazan izraz, ali niko ne zna kako taj izraz
nastaje. Naravno, postoji Siroko rasprostranjeno verovanje da se izrazajnost boje
zasniva na asocijaciji. Za crveno se kaze da je uzbudljivo zato $to nas podseca na vatru,
krv i revoluciju. Zeleno izaziva osvezavaju¢u misao na prirodu, a plavo rashladuje kao
voda. Jaka svetlina, visoka zasi¢enost i tonovi sa dugotalasnim treperenjem izazivaju
uzbudenje. Svetla, Cista crvena aktivnija je od zagasite, sivkastoplave. Ali nemamo
nikakvih podataka o tome Sta intezivna svetlosna energija ¢ini nervnom sistemu ili
zaSto talasna duZzina treperenja treba nesto da znaci. Razlikovanje toplih i hladnih boja
prilicno je poznato. Umetnici upotrebljavaju te pojmove, koji se pominju i u knjigama
o teoriji boja. Plavkastozuta ili plavkastocrvena teze da izgledaju hladne, nasuprot
tome crvenkastozuta ili crvenkastoplava izgledaju tople. Mozda samo to dejstvo ne
odreduje glavna boja, ve¢ boja ka kojoj ona skrece. Primesa crvene zagrejace odredenu
boju, dok ¢e je dodatak plave ohladiti. Prirodno, nestabilnost boja utica¢e na njihovu
temperaturu. Kako boja menja ton reagujuéi na tonove susednih boja, tako i njena
temperatura moze da se menja. Tople boje kao da nas pozivaju, dok nas hladne drze
na odstojanju. Tople boje se priblizavaju, hladne se povlace. Za umetnikove svrhe, obe
su, naravno, dobrodo$le. One izrazavaju razliita svojstva stvarnosti koja zahtevaju
razlicite reakcije.

Svetlina neke povrSine moze zavisiti od: jaCine svetlosnog izvora, od ugla pod
kojim svetlost pada na povrsinu, od strukture materije od koje je povrSina izgradena,
odnosno njene sposobnosti da reflektuje (odbija) vecu ili manju koli¢inu svetlosti i od
udaljenosti povrsine od oka posmatraca.

U prirodi postoji na hiljade valerskih vrednosti koje ljudsko oko ne moze tako
lako da razlikuje. Iz prakti¢nih razloga koriste se valerske skale daleko manjeg raspona.
Cesto se koristi takozvana 9-stepena skala koju je predlozio Denman Ros 1907. godine
(Tabela 1).

7.2. Psihologija boja

U tekstu koji sledi bi¢e samo nasumic¢no nabrojane boje i njihove osobine u
pogledu psiholoskog efekta.

Crvena izrazava uzbudenje, visak energije, strast, mo¢, uzbudenje, toplinu i
treperenje. Ona je najjaca od svih boja. To je vrlo stimulativna i aktivna boja. Moze
dobro stajati u ulaznim holovima i foajeima.

Narandzasta simbolise dusu, srecu, kreativnost, avanturizam i akciju, ali
ekstremno jarke nijanse narandzaste mogu biti zamorne kada se koriste na velikoj
povrsini.

Zuta predstavlja sre¢u i optimizam, zadovoljstvo i znanje, ponekad Zivi i svetli
prelivi mogu delovati svetlije i sjajnije od same bele boje.

Zelena predstavlja prirodu, rast, sre¢u i mladost, zdravlje i regeneraciju,
zadovoljstvo i harmoniju.

Plava odslikava mir, tiSinu i relaksiraju¢e okruZzenje. Predstavlja i integritet
postenje i pouzdanost. Plava je jedna od popularnijih boja, a prelivi plavog ucinice
prostor vedéim.

Ljubicasta je carska boja, kraljevska, koja moZe znaciti otmenost, potastvovanost
i luksuz, kao i misti¢nost, lepotu i inspiraciju.

Braon prenosi zadovoljstvo i komfor.

Crna je smela, elegantna, iskustvena i dominantna. Ona dobro izgleda sa belom,
sivom i hromiranom bojom. Moze predstavljati konacnost.

Bela implicira Cestitost, Cisto¢u, Cednost, prostranost i nevinost. Bele sobe
pretenduju da budu veoma dramatic¢ne i stvaraju osecaj tihog luksuza.

Siva opisuje uravnotezeno, neutralno i smireno okruzenje.

Naravno, postoji mnogo razli¢itih preliva i Sara za svaku od pomenutih boja
i svaka od njih ima svoj jasan karakter. Dizajneri mogu bazirati svoje izbore boja na
tome kakve sklonosti ima njihov klijent prema odredenoj boji. Jedna osoba moze upijati
energiju iz sobe obojene jarkim i zivim bojama, dok drugu osobu mogu zamarati jake
nijanse.




Slika 70. Primer toplih boja

Tabela 1. Devetostepena valerska skala

© 00 N o 0o B~ W DN =

Slika 71. Primer hladnih boja

white
high light
light
low light
midvalue
high dark
dark
low dark
black

svetli ili visoki
valeri

srednji valeri

tamni ili duboki
valeri

Slika 72. Kombinacija toplih i hladnih tonova

Tabela 2. Psiholoski efekat boja

Crvena

ASOCIACIIA

energija, strast, mo¢, uzbudenje

Narandzasta

sreca, kreativnost, avanturizam

Zuta

znanje, zadovoljstvo, optimizam

Zelena

zdravlje, regeneracija, zadovoljstvo, harmonija

Plava

postenje, integritet, pouzdanost

Ljubicasta

kraljevska, misti¢nost, lepota, inspiracija

Braon

lakoca, pasivnost

Crna

konacnost, tranzitivna boja
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7.3. Vrste rasvete u enterijeru

Razmatranje svetlosti trebalo bi da prethodi svim drugim uzrocima vizuelnog

opazanja jer bez svetlosti o¢i ne mogu da posmatraju ni oblik, ni boju, ni prostor, pa
ni kretanje. Cak i psiholo$ki, ona ostaje jedan od najtemeljnijih i najsnaZnijih ljudskih
dozivljaja. Ona je vizuelni parnjak onoj drugoj zivotnoj sili, toploti. Prema Knjizi
postanja, stvaranje svetlosti dalo je prvi dan, dok su Sunce, Mesec, zvezde dodati tek
treceg dana.
Raskorak izmedu fizickih i opazajnih ¢injenica otkriva se kada pokusamo da odgovorimo
na pitanje: Koliko su stvari svetle? Ne mozemo objasniti ¢injenice govoreci o ,,stalnosti”
svetline, svakako ne u smislu tvrdenja da se predmeti vide ,jonoliko svetli koliko
stvarno jesu”. Svetlina koju vidimo zavisi, na jedan sloZen nacin, od raspodele svetlosti
u celokupnoj situaciji. Zavisi od procesa u posmatracevim oc¢ima, kao i od fizicke
sposobnosti predmeta da upija i odrazava svetlost koju prima. Ta fizicka sposobnost
zove se luminanca ili reflektanca. Zavisno od snage osvetljenja, jedan predmet moze
da reflektuje viSe ili manje svetlosti, ali njegova luminanca, tj. procenat svetlosti koju
odbija, ostaje isti. Komad crnog somota, koji upija mnogo svetlosti koju prima, moze,
pod jakim osvetljenjem, da Salje od sebe isto onoliko svetlosti koliko i slabo osvetljen
komad bele svile, koja reflektuje najvec¢i deo energije.

Relativna svetlina predmeta opaZza se najpouzdanije kada se citava prostorija

izlozi jednakom osvetljenju.
Pod takvim uslovima, nervni sistem moZe da nivo osvetljenosti smatra stalnim i da
svakom predmetu pripiSe prosto onu svetlinu koju pokazuje na d¢itavoj lestvici koja
vodi od najtamnijeg do najsvetlijeg predmeta u prostoriji. Dosta je znacajno, medutim,
Sto taj mehanizam dejstvuje sasvim dobro cak i kada svetlost nije ujednacena, nego
se kreée, na primer, od jake svetline blizu svetlosnog izvora do tamne senke. Kada
su u jednoj sobi zidovi na kojima su prozori obojeni za nijansu svetlije nego oni na
koje pada dnevna svetlost, jednostrani utisak osvetljenosti delimi¢no se kompenzuje,
a svetlina sobe izgleda ujednacenija, $to na posmatra¢a moze da deluje smirujuce ili
uznemirujuce, zavisno od toga da li je on sklon tome da zanemaruje ili uzima u obzir
svet van prozora.

Izraz ,osvetljenje” nije jasan sam po sebi. Pri prvoj pomisli, moglo bi se uéiniti kao
da osvetljenje mora da bude prisutno kad god vidimo nesto, zato Sto, ukoliko svetlost
ne padne na predmet, on ostaje nevidljiv. Ravhomerno osvetljen predmet ne pokazuje
nikakve znake da svoju svetlinu prima sa neke druge strane.

Svetlost je jedan od najrasprostranjenijih oblika kretanja materije, svetlost je
pravolinijsko zracenje koje potiCe od kretanja atoma na malim talasnim duzinama. Na
granici dveju sredina, svetlost se odbija i to se naziva refleksija, ili prelama — refrakcija,
a ako prolazi kroz neka vestacka tela, filtere, to se naziva polarizacija.

Svetlost i senka pripadaju osnovnim estetskim kvalitetima arhitektonske kompozicije.
Arhitektonski prostor postoji upravo zahvaljujuéi svetlosti.

Cistu analogiju izmedu svetline i prostorne orijentacije remete ba¢ene senke
zato Sto mogu da zatamne neku povrSinu koja bi inace bila svetla, kao i odsjaji koji
prosvetljavaju tamna mesta.

Senke mogu da budu ili vezane za predmet ili bacene. Prve leze na samom
predmetu, a stvaraju ih oblik, prostorna orijentacija i udaljenost predmeta od svetlosnog
izvora. Bacene senke padaju sa jednog predmeta na drugi, ili sa jednog na drugi deo
istog predmeta.

Uloga svetlosti u arhitekturi je neiscrpna tema u smislu moguénosti koje nudi
razlic¢ito koris¢enje ovog elementa u formiranju i realizaciji odredenih ideja. KoriS¢enje
prirodne svetlosti i postizanje Zeljenog efekta primenom odgovarajuceg oblikovanja
i dizajna veoma je slozena problematika i zahteva ozbiljno ulazenje u sam fenomen.
Samim tim, poruke koje se kroz objekat Salju na ovaj nacin teze su za Citanje s aspekta
njihove dublje pouke, medutim, vizuelni efekti koji se postizu lako su pojmljivi. Vestacko
osvetljenje (u odnosu na prirodno) jeste arhitektonsko orude koje se lakse primenjuje i
koje zahteva manje vestine i truda za dobijanje Zeljenih rezultata (Slika 76. i 77).

Moramo istac¢i da svetlost i oblik zavise jedan od drugog. Podredeni su jedno
drugom i zajednicki stvaraju umetnicke utiske u arhitekturi. Odnos svetlosti i senke
menja se prema podnebljima, prema mestu na kom se objekat nalazi, a to je vrlo bitan
¢inilac odredenog vizuelnog i likovnog utiska arhitektonskog objekta. Bez realnog i
objektivnog sagledavanja uslova podneblja u odnosu na intenzitet svetlosti ne mogu se
objektivno i pravilno odrediti odnosi masa u arhitektonskoj kompoziciji, kao ni izbor
materijala, boje i obrade povrsina.

Uslovi podneblja, strane sveta, od severa do juga, intenzitet svetla i senke u
odnosu na klimatske uslove od velike su vaznosti jer jedno je delovanje svetlosti na

percepciju arhitekture na severu, a drugo je u juznim krajevima.

Od izbora i vrste rasvete umnogome zavisi i osnovni karakter nekog prostora i
svetlo ga moZe udiniti i sve¢anim i blistavim i dramati¢nim i depresivnim i uzbudljivim
1intimnim...

Prilikom definisanja iluminacije jednog unutrasnjeg prostora mora se uzeti
u obzir vrednost, koli¢ina svetlosti koju emituje jedno rasvetno telo i ona se meri u
Evropi lumenima (lumensom) a u Americi kandela oznakama. Takode, vazan je i ugao
osvetljaja pojedinih rasvetnih tela, koji se, kao i podaci o jacini, nalazi u tehnickom
objasnjenju proizvoda. Treba napomenuti da razliciti svetlosni izvori koriste razli¢itu
koli¢inu energija, pa tako na primer neuporedivo je manja potro$nja novijih LED
tehnologija od tradicionalne elektri¢ne sijalice sa uzarenim vlaknom, koja je ekstremno
neefikasna jer 95% svoje energije trosi na toplotu i toplotna zracenja i isparenja.

7.4. Medusobni odnosi boje, teksture i svetlosti

Neke od bitnih estetskih kvaliteta, pored oblika forme i materijala, jesu boja i
obrada struktura. Ove osobine dolaze do apsolutnog izraza tek pod potpunim uticajem
svetla i senke.

Materijalna struktura i boja su u direktnoj zavisnosti od koncepcije i forme u
enterijeru. Boja kao pojam i pojava ima odredene estetske probleme. To su ¢ulno-
opticki (impresivno), psihicki (ekspresivno) i intelektualni (konstruktivno) problemi.
Boja obogacuje i osmisljava prostor samo ako se pravilno primeni i upotrebi:

. boja se uvek zapaza samo u odnosu na svetlost (vrstu svetlosti, intenzitet i
karakter);

. od bele do crne boje postoji cela gama razlicitih tonova — od svetlih do tamnih
utisaka;

. zasi¢enost boje svetlo$¢u a i vrsta i kvalitet svetlosti, boje zrace razlic¢itim
intenzitetom,;

. intenzitet boje ili hromatska vrednost (merilo za primenu i koriS¢enje boja u
razli¢itim okolnostima);

. boja ne treba da preuzima izrazitu dominaciju;

. svetla boja, ako nije pojaCana sjajem, daje utisak prostora koji stvara osecaje
mira i zadovoljstva;

. povrsine obojene u Zuto i narandzasto oko vidi na stvarnoj daljini;

. povrsine obojene u zeleno, plavo i ljubicasto izgledaju dalje nego $to jesu;

. povrsine obojene u crveno izgledaju blize.

Kod upotrebe boja u enterijeru, najvaznija stvar jeste kakve su forme koje
dominiraju prostorom i na koji nacin koja forma Zeli da se naglasi. Odabirom pogresne
boje na odredenoj formi lako se moze proizvesti suprotan efekat od zeljenog. Iako izbor
boja u vedini slucajeva jeste spektar nastao kompromisom izmedu osecaja arhitekte i
Zelje investitora, postoje odredene eksperimentalno utvrdene cinjenice koje svakoj boji
upotrebljenoj u prostoru pripisuju pojedini efekat koji ona ostavlja na psihu korisnika
prostora.

Grube teksture su taktilnije i imaju veéu vizuelnu uodljivost nego glatke teksture.
Prirodno osvetljenje i njegova dubina prodora u prostor obic¢no je oko jedna i po visina
prozora — dakle, za 3 m visok prozor prodor svetla je oko 4,5 m. Veliki Siroki prozori
omogucuju laksi balans i fleksibilnost u planiranju sedenja. Kod uskih prozora, stolovi
i stolice, moraju biti postavljeni centralnije u prostoru ukoliko je dnevno osvetljenje
dominantno. Ovo je ipak u savremenim trendovima opremanja vrlo redak slucaj.

Visina tavanice je najbolja ukoliko je u nekoj proporciji sa visinom prostora.
Ako je prostor podeljen, visine u manjim odeljcima mogu da budu proporcionalno
smanjene da bi se odrzao balans u prostoru. Preporucljiva visina je 3 m. Adekvatna je
za manje i srednje prostore, dok je visina od +3,5 m preporucljiva za velike prostore.
U podnebljima sa toplom klimom visina prostora je izuzetno bitan faktor. Uz formalan
dizajn, visoke tavanice kreiraju oseéaj grandioznosti i ceremonijalnosti. Svetiljke
obi¢no moraju biti spustene na nizi nivo. OSteéene visoke tavanice mogu biti sanirane
postavkom osvetljenja na nizi nivo ¢ime nivo iznad svetiljke ostaje neosvetljen.




Slika 73, 74. i 75. Primeri primene razlic¢itih kombinacija materijala i jacine izvora svetlosti
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Slika 76. Upotreba prirodnog osvetljenja, Ibaraki Kasugaoka Kyokai Church,
arhitekta Tadao Ando, Osaka, Japan

Slika 77. Upotreba vestackog osvetljenja, Yokahoma Tower of wind
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7.5. Priprema tehni¢ke dokumentacije - plan plafona,
rasvete i elektroinstalacija
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Graficki prikaz 7. Plan spustenih plafona
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Graficki prikaz 8. Plan elektroinstalacija i rasvete
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8

MATERIJALIZACIJA |
OBRADE POVRSINA

8.1. Materijali u arhitekturi

Arhitektura je znalacko i kompleksno stvaranje uzbudljivog sklada i likovnog
i estetskog izraza pomocu grubog i samog po sebi neartikulisanog i nekultivisanog
materijala.

,Ljudi obraduju kamen, drvo, upotrebljavaju cement, pomocu njih grade kuce. To je
gradevinarstvo — umece na delu. Ali odjednom vi me pogadate u srce, ¢inite mi dobro,
ja sam srec¢an; kazem: "To je lepo; to je arhitektura, to je umetnost...”, kaze Le Korbizije
i nastavlja: ,,Ali zidovi se dizu u nebo u takvom redu da me to uzbuduje... Vas kamen mi
to dokazuje. Sa mrtvim materijalom, na osnovu programa... uspostavili ste sklad koji
me je uzbudio. To je arhitektura...”

Razvoj industrijalizacije i primena novih materijala, narocito gvozda, stakla i Supljih
keramickih plocica, u poslednje dve stotine godina, sigurno su presudno uticali i na
podrudje gradenja i implementacije novih ideja u kontekstu gradevinske tehnike.
Tradicionalni materijali — kamen, drvo i opeka upotrebljavaju se za gradenje modernih
gradevina, a tehnoloski napredna i moderna tehnicka sredstva koriste se za proizvodnju
istorijskih arhetipova, motiva i citata — liveno gvozde, beton, celik, kompozitni
materijali, prefabrikati, industrijski polufabrikati, sinteticki materijali i sl. Krovovi
od Zeleznih konstrukcija i stakla iznad trgovackih galerija i bazara, poput GUM-a u
Moskvi ili kraljevskog paviljona u Brajtonu, postali su prihvaceni i ambiciozno koriséeni
u zameni drveta i drvenih konstrukcija u celokupnoj evropskoj arhitekturi XIX veka.
Narocito na zgradama novih Zeleznickih stanica, kao simbola najnovijih tehnoloskih
izuma i inovacija, uzbudljiv razvoj prefabrikacije posluzio je kao opravdanje za neka
najsmelija arhitektonsko inZenjerska reSenja poput Gare St-Lazare u Parizu, stanica u
Lajpcigu, Berlinu, Pesti...

Danas moguc¢nosti tehnologije prevazilaze ocekivanja danasnje populacije i
obistinjuju se u najrazli¢itijim primerima. Jedan od njih je muzej Louvre u Abu Dabiju,
otvoren 2017. godine, sa kupolom preko celog kompleksa koja u tom osunc¢anom delu
sveta pravi najrazliditije senke.

Moderna arhitektura je sa radoséu prihvatila nove i raznovrsne tehnoloske
mogucnosti novih materijala, ali je i svesno mudro zadrzala u tipoloskom vokabularu
kao nezamenjive i uvek aktuelne i sve klasi¢ne i tradicionalne materijale.

Kod Antoni Gaudija i njegovih gradevina — Casa Batllo, Casa Mila i druge koje
su obelezje Barselone — klasican materijal, kamen, u znalackoj je obradi i vchunskom
zanatskom tretmanu poprimio formu ,,¢ipke”, tekstila, ali je, nazalost, sa druge strane
zavrSetak gradnje njegove najambicioznije gradevine — katedrale Sagrada Famiglia,
gotovo jedan vek po njegovoj smrti, vezan za drugi materijal — beton, $to apsolutno
menja smisao velikog Katalonca.

U prvo vreme u formalnom tretiranju arhitektonskog jezika novi materijali
citiraju oblik i formu klasi¢nog arhitektonskog izraza, ali se to sa svakim slede¢im
objektom menja i sama struktura materijala pocinje direktno i implicitno da uti¢e na
samu formu. Kada je Ajfel na samoj prekretnici dva veka sagradio svoj toranj, on je
kod stru¢nog establiSmenta izazvao prezir i nipodastavanje, a danas je to nezamenjiv
topografski reper Pariza i simbol cele Francuske.

Ali to je pitanje percepcije arhitekture u istorijskom kontekstu, za nas, u ovom momentu
je vazno da kazemo da je materijal ispunio svoju prvobitnu nameru i oc¢ekivanja.

Beton postaje dominantan materijal arhitekture XX veka. Razapeta betonska jedra
opere u Sidneju Jorna Utsona, prekrivena emajliranim ploc¢icama bila su obelezje tog
vremena.

Drvoiopeka susinonim za graditeljstvo Alvara Alta, velikana moderne arhitekture,
a opeka za Maria Bote, svaki arhitekta tog vremena je imao svoj omiljeni materijal, i
gradevine koje su projektovane bile su u skladu sa moguénostima i karakteristikama
materijala. To doprinosi zaklju¢ku da su materijali nezaobilazni ¢inioci arhitektonskog
stvaranja, a njihov fizicki izgled i znacenje Cini poseban predmet estetske analize u
arhitekturi. Svaka arhitektonska kompozicija jeste smiSljen odnos masa i oblika
implementiran u odredenom materijalu.
Estetski izgled i najlepse komponovanih oblika moze da bude umanjen u znatnoj meri
pogresnim i neartikulisanim izborom materijala.
Materijal je neosporno jedna od najvaznijih estetskih vrednosti u arhitekturi, koji i sam
za sebe moze da bude narativna vrednost i da stvara lep utisak — kao ploc¢a poliranog
mermera. Ali materijal ostvaruje svoju estetsku i narativnu funkciju i znacenje tek
kada postane sastavni deo arhitektonske kompozicije, odnosno oblika. On u tom
kontekstu ne sme da dominira i mora ostati pot¢injen principima arhitektonskog jezika
i kompozicije. ,Materijal mora da izrazi smisao kompozicije jer oblik i povrsina postoje
samo posredstvom materijala, ¢ije su osnovne osobine: struktura, nacin obrade i primene
i izraz pod svetlosnim zracima. Tek primenom ove tri osobine arhitektonske strukture
pocinju da Zzive i dobijaju svoju humanu i estetsku vrednost”, kaze Le Korbizije.
U arhitekturi razlikujemo dve osnovne vrste materijala: prirodne i vestacke. Od najveéeg
znacaja je upravo poznavanje osobina materijala u odnosu na njegovu primenu i
mogudénosti obrade, kao i na estetske utiske koje moze da ostvari.
Posebno je vazno razdvojiti koji materijali mogu biti samo konstruktivni ili samo
dekorativni, ili koji mogu biti istovremeno upotrebljivi, kako u konstruktivnoj, tako i u
finalnoj, zavrsnoj spoljnoj ili unutrasnjoj dekorativnoj obrati.
Takode, treba voditi racuna o dimenzijama i oblicima prirodnih materijala (blokovi,
ploce) koji mogu da budu upotrebljeni jer od oblika, dimenzija i na¢ina obrade zavise i
izraz i utisak koji ostavljaju u izvedenim oblicima kompozicije.

8.2. Materijali u unutrasnjem prostoru

Svakako je potrebno napomenuti da se materijali ponasaju razli¢ito u spoljnjem
i unutrasnjem prostoru i da sam odabir materijala zavisi i od atmosferskih uticaja i
izdrzljivosti i adekvatnosti materijala za odredeni prostor.

Po fizickim karakteristikama i po specificnom polozaju u samom prostoru razlikujemo
sledece materijale: kamen, drvo — prirodni materijali; beton, keramika, opeka —
prirodno-vestacki materijali; plastika, tekstil, kako za zidove tako i za plafone — vestacki
materijali.

Svakako da se ne mogu svi upotrebljavati za sve pozicije, kao i da se ne mogu svi
upotrebljavati i za gradenje i za oblikovanje.

Upotreba materijala podrazumeva i njegovu funkciju u prostoru i enterijeru u odnosu
na topografske, klimatske, upotrebne, funkcionalne i estetske karakteristike, tako da se
isti materijali mogu razli¢ito upotrebljavati.

Kamen se u svojoj hiljadugodiSnjoj primeni manje-viSe postojano ponasao u svim
podnebljima; drvo je na klimatske, topografske i vremenske promene bilo otporno
neuporedivo manje, ali ono je ostalo jedini veciti i uvek zanimljiv materijal; danas jo$
nismo istrazili uticaj svih ovih elemenata na nove i tek stvorene materijale, beton, Celik,
staklo i dr.

Nova obloga od titanijuma na Gerijevom muzeju u Bilbau pocela je nenadano da dobija
nezeljenu zelenu boju, ali na kraju treba ista¢i da se na novim materijalima vrsSe i stalna
istrazivanja u smislu upotrebe i zastite, a na taj nacin i njihova stalna i kvalitativna
usavrSavanja.




Slika 78. GUM, Moskva, Rusija
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Slika 80. 81. i 82. Mugej Louvre, Abu
Dabi, UAE

Slika 79. Kraljevski paviljon, Brajton
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8.2.1. Drvo i proizvodi od drveta

Primena drveta u enterijerima oznacava direktno uvodenje prirode u zatvoren prostor,
interpretirane u funkcionalne i estetske svrhe.
Arhitektura i enterijer nastali su kao posledica izmirenja coveka i prirode, a uvodenjem
prirodnih materijala, prvenstveno drveta, potvrduje se njihova neraskidiva nit.
Drvo, kao neprikosnoven materijal za opremanje enterijera, zbog svojih svojstava i
mogucénosti koje pruza za oblikovanje i obradu, obelezilo je razvoj unutrasnje arhitekture
i namestaja.
Zbog elasticnosti, boje, specificne lepote i strukture, zavisno od nacina obrade i
tretiranja, drvo je obeleZilo namestaj i enterijere svih epoha i stilskih pravaca.
Namestaj, njegova funkcija i izgled prilagodavaju se potrebama i upotrebi coveka, sa
akcentom na ergonomiji, udobnosti i komfornom koris¢enju. Drvo pronalazi svoju
primenu u enterijeru u svim zamislivim povrSinama: podovima, namestaju, zidnim
oblogama, oblogama na terasama i u toaletima. Razli¢itim procesima pojacava se
vodootpornost ovog materijala, a ono Sto je takode veoma vazno istaci jeste da se u
ponudi nalaze razli¢iti materijali nastali obradom drveta. Najosnovniji su: iverica —
univer i medijapan. Univer se nalazi u ponudi u vidu ploca koje se prema nacrtima
i Semama seku i na njihove neobradene ivice lepi se traka, koja se proizvodi u dve
varijante: kant ili ABS traka. Govoreéi o univeru, vazno je ista¢i da se ploe mogu
najcesée pronadi u debljini od 18 mm i te se najceS¢e upotrebljavaju, a ako Zelimo
postic¢i ve¢u debljinu materijala, spajamo dve ploce, koje imaju odgovaraju¢u traku
za kantovanje. Kada govorimo o medijapanu, moramo napomenuti da je to materijal
dobijen od drveta koji se moze pronadi samo u svom natur, neobradenom obliku i onda
daljim procesima imamo izbor da materijal obojimo poliuretanskim lakom u Zeljenu
boju ili da ga oblozimo furnirom (takode materijalom dobijenim od drveta), i onda
taj furnir nijansiramo u Zeljeni ton kako bismo dobili efekat punog drveta. Medijapan
se veoma Cesto sre¢e u primeni jer je pristupacniji i laksi za obradu od punog drveta.
Takode, od medijapana se, kao i od drveta, mogu proizvesti najrazlicitiji oblici i krive
pomo¢i CNC masine koja vr$i kompjutersko secenje materijala prema nacrtu.
Najcenjenija je i dalje primena punog drveta, ali se smatra i najskupljim
ulaganjem u prostor, kada je re¢ o materijalima od drveta.

8.2.2. Kamen - prirodni i vestacki

Poslednjih godina, pored pracenja svake inovacije u svetu dizajna i uredenja enterijera,
imamo i vracanje na stare dobre vrednosti i upotrebu rusti¢nih materijala u enterijeru.
Kada govorimo o kamenu, on moze imati razliCite efekte u enterijeru, koji zavise
isklju¢ivo od zamisli projektanta i onoga Sta Zeli da postigne. Oblaganje kamenom
povrSina u enterijeru moze imati dvostruk efekat: ili ¢e se posti¢i dodatna toplina
prostora, ili ¢e se sjajnim politurama dobiti blestav i luksuzan osecaj.

Kamenom moZemo oblagati podove, zidove i upotrebljavati ga u proizvodnji namestaja.
Efekat dodatno pojacavaju nacin slaganja kamena, vrsta spojnica, adekvatan odabir
boje, nijanse i sama tekstura odredene vrste kamena. Pri upotrebi kamena u enterijeru,
obavezna je umerenost u upotrebi, kako ne bi doslo do optereéenja prostora i negativnog
efekta.

Treba imati u vidu da odredene vrste prirodnog kamena, medu kojima je najpoznatiji
oniks, mogu prosvetljavanjem stvoriti odredene zanimljive efekte koji nam mogu istaci
detalje prostora ili ¢ak cele povrsine.

8.2.3. Opeka

Opekailiciglajedan je od najstarijih gradevinskih materijala. Jos od daleke Mesopotamije
koristi se za gradnju i uredenje Zivotnog prostora...

Opeka se proizvodi od prirodnog materijala (gline) i kao takva ima sve ekoloske prednosti.
Godinama se nezasluzeno skrivala ispod fasade, a danas je vrlo Cest dekorativni element
mnogih enterijera — od rustikalnih prostora u kojima se kombinuje sa drvetom, do
modernih enterijera industrijskog stila. Bilo da opekom odludite da dekoriSete ceo zid
ili tek jedan deo, prostor ¢e postati karakterno prepoznatljiv i jedinstven. Toplina opeke
njena je glavna karakteristika pri uredenju, pa se koristi pri uredenju enterijera vise-
manje svih stilova. Moze se koristiti ve¢ postojeca opeka koja se krije iza malterisanih

zidova objekata stare gradnje (Slika 96) koja se naknadno moZze bojiti ili ostaviti u
prirodnoj boji, a i veoma lako kombinovati sa ostatkom elemenata enterijera, bilo kog
stila, od modernih pa do stilskih elemenata. Opeka veoma lako mozZe nadi i primenu u
svedenim enterijerima najnovijih trendova (slika 10, 108), a veoma cesto se koristi i u
objektima javne namene (Slika 109) kako bi se i oni priblizili korisnicima pruzajuéi im
osecaj tople atmosfere.

Danas postoje i imitacije opeke od razli¢itih materijala, a koje sluze isklju¢ivo u
dekorativne svrhe. Opeku ili ciglu moZzete koristiti u svim prostorijama: kuhinji,
dnevnom boravku, kupatilu, ulaznom prostoru, pa ¢ak i u spavacdoj sobi.

8.2.4. Keramika

Toliko razlicitih dimenzija, oblika, boja, dezena, grade, kvaliteta moze se naci u svetu
keramike. Do skoro su se keramicke ili granitne ploc¢ice mogle pronadi samo u odredenim
dimenzijama, ali sad su se na trzistu pojavili veliki formati koji pruzaju neogranicenu
slobodu pri projektovanju. Sada mozemo raspolagati dimenzijama od 10 x 10 cm, pa
cak i do 150 x 300 cm. Uobicajene dimenzije keramike koje najcesce sre¢emo u ponudi
velikih fabrika poznatih proizvodaca jesu: 30 x 60 ¢cm, 60 x 60 cm, 60 x 120 cm, 100
x 100 cm, 75 x 150 cm, 120 x 120 cm, 120 x 240 cm, 150 x 300 cm, ali postoje i
takozvane vanstandardne serije.

Neretko u poslednjoj deceniji mozZemo videti i trpezarijski sto oblozen ploc¢icama velikog
formata, koje daju efekat kamena, a pretenduju da budu mnogo jeftinije i pristupacne
svima. Naravno, potrebno je i napomenuti mozaik plocice koji u novije doba moze biti
izraden i u 3D opciji.

Keramicke plocice su neSto Sto nas inspiriSe da stvaramo magi¢ne enterijere koji
zahvaljujudi njima dobijaju jednu sasvim novu dimenziju. Keramika daje ideje i danas
kada razgovaramo na temu keramike, ne zadrZavamo se samo na podu i zidovima
kupatila. Keramika je davno izasla iz okvira kupatila i kuhinja i elegantno se uSunjala u
kompletan enterijer objekta. Razvojem sistema podnog grejanja prevazisao se problem
hladnih podova tako da sve vise vidimo primenu keramickih plocica u dnevnom boravku
ili spavacoj sobi.

Slika 87 i 88. Muzej Gugenhajm u
Bilbau, Krenk Geri




Slika 89. Univer i MDF (medijapan) Slika 92. Enterijer izveden u drvetu
ploce od masiva

Slika 90. Ploce univera Slika 91. Furnir Slika 93. Enterijer izveden od ploca
univera

Slika 94. Primena prirodnog kamena Slika 95. Primena prirodnog mermera u velikim Slika 96. Primena vestackog kamena
u manjim dimenzgijama dimengijama

Slika 97, 98, 99, 100,
101, 102, 103, 104.
i 105. Razlilite vrste
prirodnog kamena

Slika 106. Enterijer sa prosvetljenim kamenom
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Slika 107. Postojeéi zid od opeke u Slika 108. Primena opeke u
enterijeru modernom enterijeru
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Slika 112. Primena keramike u zoni
kupatila

Slika 109. Primena opeke u
ugostiteljskom objektu

Slika 110. Trpezarijski sto od ploce
granitne keramike velikog formata

Slika 111. Keramika seéena u 3D
formatu
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Slika 113. Primena keramike u Slika 114. Pod od keramickih plocica
dnevnoj zoni velikih formata




8.2.5. Tekstil

Tekstil je jedna od najstarijih ¢ovekovih kreacija koja je od svojih prvih dana do danas
imala bezbroj primena i namena. U evoluciji tekstila bitan cinilac bio je i njegov dizajn.
Dizajn tekstila podrazumeva razumevanje materijala i samog nacina pravljenja
odredeno g tekstila kako bi se resio n eki diz ajnerski z adatak ili problem.
Moze se re¢i da je zivot modernog tekstila poceo sa industrijskom revolucijom
i tehnoloskim usavrSavanjem masine za obradu pamuka, razboja i tehnikama i
tehnologijama Stampanja. Prvi materijal koji je poceo da se koristi u industrijskoj
proizvodnji bio je pamuk. Ali proci ¢e generacije pre komercijalizacije dizajna i njegovog
uspona polovinom XX veka.
Sa svojom ogromnom energijom i entuzijazmom, posleratni dizajn je pridao ogroman
znacaj tkaninama i materijalima koji su bili arhitektoni¢ni, pristupacni i zivih boja, ali
nikako dekorativni na sentimentalan nacin.

Razvoju dizajna doprinele su skandinavske zemlje — Svedska i Finska — koje su

bile zariste modernizma i jarko obojenih tkanina, ali i inZenjerstvo i nau¢na dostignuca
ratnih godina koja su se u mirnodopskom periodu preorijentisala na razvoj i dizajn
proizvoda za Siroku potrosnju.
Evropski modernizam oberucke je prihvacen i u Sjedinjenim Americkim Drzavama gde
je vladao posleratni bum, uzimajuéi u obzir veliki broj skandinavskih drzavljana koji
su emigrirali u Ameriku. Tako je dizajn tekstila u posleratnom periodu postao spoj
elegantnog geometrizma i masinski izradenog platna.

Ali najvaznija novina u dizajnu modernog tekstila dolazi ne od sadrzaja ili
oblika, ve¢ od upotrebe koju tekstil dozivljava u ovom periodu. Tkanine su koriS¢ene da
daju oblik ,otvorenom planu” zivotnog i radnog prostora, zatim kao zastori ili zavese
za prozore i otvore ili da dodaju Zivost i toplinu modernim enterijerima od betona ili
kamena.

Posebno je vazna bila uloga tekstila kao zastora za velike prozorske povrsine,
prakticno prozorska platna, koji su u modernoj arhitekturi veoma cesto koris¢eni i
tokom 70-ih godina proslog veka postale sveprisutni.

Dizajn tekstila je kr eiranj e i diz ajniranje Sara i stru ktura z a plet ene, tk
ane i ostale vrste tkanina. U danasnje vreme su dizajnerske i modne kuce poznate po
prepoznatljivim dizajnerskim Sarama koje se mogu naci na razli¢itim predmetima, od
odevnih predmeta, preko predmeta za opremanja kuce ili presvlacenje namestaja.

Dizajniranje tekstila ukljucuje kreiranje Sara i dezena pomocu boja ili razlic¢itih
struktura i tekstura koje se kasnije koriste za proizvodnju tkanina za odeéu, tkanine za
domacinstvo (kao Sto su zavese, peskiri, posteljina) i dekorativnih tekstila kao Sto su
tepisi i tapiserije.

Dizajneri tekstila koriste kompjuterske programe ili slikaju ili crtaju rukom da bi
zabelezili svoje ideje. Pritom dizajneri moraju, pored svog znanja o materijalima,
vlaknima, predivima i bojama, biti svesni tehnickih aspekata proizvodnje kao i cene
ulaznih komponenti i krajnjeg proizvoda.

Poslednjih godina sve viSe dizajnera i proizvodaca pocinje da obraca paznju na
tradicionalne metode i prirodne, organske materijale, polako se vracajudi tekstilu kao
zanatu.

Ono $to je nama kao arhitektama vazno jeste da materijale koristimo namenski,
shodno frekvenciji i navikama korisnika, a u skladu sa odredenim dizajnom koji
sprovodimo. Vazno je znati i da u novije vreme postoji sve vise tekstila koji se izraduju
sa raznim specificnim otpornostima, protiv vlage, fleka, lakoodrzivi, protivpozarni, koji
su nama od izuzetne vaznosti u projektovanju javnih prostora, poput hotela i javnih
ustanova.

Pri planiranju upotrebe tekstila u projektima enterijera treba obratiti paznju
na dimenzije proizvodnih rolni jer standardne Sirine materijala mogu da se kreé¢u u
rasponu od 140 cm do 280 cm, s tim $to uvek pri odabiru treba proveriti u kojoj se
dimenziji odredeni tekstil proizvodi i da li nam kao takav moze biti primenjiv. Moguce
je i proizvesti tekstil u vanstandardnoj dimenziji, ali takav nacin proizvodnje iziskuje
nemale dodatne troskove, pa treba imati u vidu osnovni planirani budZet za izvodenje
datog enterijera.

Slika 115. Dizajn tekstila Enid
Marks, 1946, Velika Britanija

Slika 116. Dizajn tekstila Lucienne

Day, 1951-1953, Velika Britanija
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Slika 117. Skica — akvarel na papiru, Marian Rihter, Svedski

centar za arhitekturu i dizajn, SAD
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8.2.6. Koza

Koza kao prirodni materijal ima Siroku primenu u dizajnu enterijera. MoZe se
nadi na svim elementima enterijera, ali je neophodna umerena primena, zbog efekta
koji moze da postigne. Preporucljivo je kozu pre aplicirati u detaljima nego na svim
povrSinama. Postoje i situacije u kojima je velika povrSina u koZi efektna i interesantna,
ali svakako ne bi bilo pozeljno bazirati ceo dizajn na tom principu.

Specificnost koze kao materijala je u tome sto iako postize efekat luksuza i Sto je
pogodna za relativno lako odrzavanje, moZze delovati i hladno, pogotovo u direktnom
kontaktu sa korisnikom.

Pri izboru vrste koZe u enterijeru treba imati u vidu i da je mogude primeniti
vestacku kozu koja je manje osetljiva na vlagu, lakse se odrzava a istovremeno moze
biti i znacajno nize cene. Prirodna koza je trajnija, moze biti u razli¢itim bojama i
teksturama, pa se lako prilagodava razlicitim tipovima enterijera. Koza se Cesto koristi
za tapaciranje namestaja, ali moze biti primenjena i na zidovima, plafonima, pa ¢ak i
podovima.

Kozu je potrebno redovno odrzavati i negovati sredstvima koja su namenjena
za negu koze kako bi zadrzala svoj izgled i trajnost, a to ukljucuje ¢is¢enje i hidrataciju
koze kako bi se sprecilo isusSivanje i pucanje. Takode, moze izbledeti ili promeniti boju
pod uticajem suncevih zraka, pa treba predvideti primenu zavesa ili panela u enterijeru
kako bismo je zastitili od direktnog suncevog svetla. Koza mozZe biti osetljiva i na vlagu,
pa je vazno spreciti izlivanje te¢nosti i brzo je obrisati ako do toga dode, u suprotnom
moze dodi do stvaranja trajnih fleka. Treba imati na umu i ¢injenicu da ¢e prirodna
koZa vremenom promeniti svoj izgled, da ¢e do¢i do njenog starenja, Sto dodatno moze
doprineti Sarmu enterijera. Visokokvalitetna koza moze biti veoma skupa, pogotovo
ako govorimo o kozi od egzoti¢nih i retkih Zivotinja.

Prirodna koza se najces¢e moZze pronadi ili u rolnama ili u formi listova, ali
treba imati u vidu njene dimenzije, koje po pravilu zavise od vrste koZe i njenog izvora.
Veli¢ina varira od oko 60 cm x 90 cm, 90 cm x 120 cm, i drugim varijacijama koje se
mogu razlikovati medu proizvodacima.

Uz pravilnu negu i pazljivo planiranje, koza moze dodati sofisticiranost i toplinu
prostoru.

8.2.7. Metali

Metal u enterijeru ima Siroku primenu. Osim konstruktivnih osobina i primene,
oduvek je sluzio i kao dekorativna alatka u enterijeru i eksterijeru.

Prelepi dekorativni obrasci dodaju karakter i jedinstven izgled, akcentuju zidove ili
ukrasavaju plafone.

Postoje razne vrste metala koje nalaze primenu u enterijeru. Inoks se ¢esto srece, a
najpogodniji je za kuhinjske i radne prostore zbog svojih antibakterijskih karakteristika,
izdrzljivosti, otpornosti na koroziju, lako¢e odrzavanja i modernog izgleda. Bakar, sa
druge strane, dodaje toplinu i bogatstvo enterijeru. Cesto se koristi za izradu dekorativnih
predmeta, poput lustera, posuda i detalja namestaja. Aluminijum je lagan i otporan na
koroziju, Sto ga ¢ini idealnim za izradu modernog namestaja, okvira, maski itd. Mesing,
koji u danasnje vreme ima popularnu ulogu, odlikuje se zlatnoZutom bojom i Cesto se
koristi za izradu razlicitih detalja enterijera: rucke, kvake, ramovi ogledala, razlicite
vrste dekorativnih elemenata. Bronza takode ima Siroku primenu poput mesinga, ali
se odlikuje tamnijom bojom. Celik je nagao primenu uglavnom u izradi industrijskog
namestaja, kao i strukturalnih elemenata, ograda, nadstresnica. Hromirani metali se
Cesto koriste za izradu modernog namestaja i detalja poput slavina i drugih kupatilskih
i kuhinjskih elemenata i aksesoara. Titanijum je izdrzljiv i lagan materijal i moze naci
primenu u izradi luksuznog namestaja i dekorativnih elemenata, dok se olovo zbog
svoje mekoce i lakoce oblikovanja uglavnom koristi za oblaganje stolova ili pultova.
Gvozde se moze koristiti za izradu rusticnog i industrijskog namestaja, kao i za izradu
ograda i resetki.

Metalima je moguce dati razli¢ite boje jednostavnim procesom plastifikacije,
a, naravno, odavno poznato hromiranje i mesingovanje daje nam slobodu u odabiru
dekoracija i mogu¢nost doslednosti u dizajnu. Takode, primenom CNC masina moguce
je dobiti razlicite oblike i Sare i izvrSiti se¢enje metala u najrazli¢itijim paternima.

Kombinacija razlicitih vrsta metala i njihova integracija u enterijeru moze stvoriti
slojevitu i interesantnu estetiku. Vazno je pazljivo planirati upotrebu metala kako bi se
postigao zeljeni efekat i osecaj u prostoru, uzimajudi u obzir stil enterijera, boje i druge
elemente dizajna.

Slika 119. Upotreba tekstila
na progorskim otvorima

Slika 122. Primena koZe na uzglavlju
kreveta

Slika 124. Oblaganje zidne povrsine
kozom

Slika 123. Primena koZe u dnevnoj

zgoni

Slika 125. Primena koZe u detalju

namestaja




Slika 118. Upotreba
visebojnog tekstila u enterijeru

Slika 126.
enterijeru

Slika 128.
enterijeru

Primena metala u

Primena metala u

Slika 127. Primena metala u
enterijeru

Slika 129. Primena metala u Slika 131. Obrada metala
enterijeru CNC masinom

Slika
130.
Ragzlicdite
vrste
metala
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8.2.8. Staklo

Staklo je veoma popularan materijal u dizajnu enterijera zbog svoje
transparentnosti, svetline i sposobnosti da pruzi otvoren i prostran osecaj korisniku.

Kao primarnu upotrebnu vrednost mozemo izdvojiti prozore i vrata koji zbog
primenjenog stakla na njima omogucuju prirodnom svetlu da prodre u prostoriju,
¢inedi je svetlijom i prijatnijom za boravak. Veliki prozori ili takozvane staklene stene
mogu pruziti neometane poglede i povezati unutrasnji sa spoljnim prostorom.

Staklene pregrade se koriste u razli¢itim prostorima, kao Sto su stepenista,
balkoni, terase ili galerije. One omogucuju otvoren i prozracan izgled, dok istovremeno
obezbeduju sigurnost. Primena stakla u namestaju moze se naci u izradi staklenih
ploca za stolove, trpezarijske, kafe stocie ili radne stolove ili postavci stakla na drvene
povrsine kako bi se sprecili habanje i ogrebotine. Primena stakla moze biti i na policama
ili u vidu dekorativnih elemenata razlicitog tipa namestaja. Neretko sre¢emo staklo i u
sklopu kupatilskih tus-kabina i pregrada u kupatilima, a nalazi primenu i u oblaganju
zidova, narocito u kuhinjskom prostoru imitirajuéi zidnu keramiku, i to zbog svog
modernog izgleda i lakoce odrzavanja. Staklo se, takode, koristi i za izradu raznih
dekorativnih elemenata kao Sto su lusteri, vaze, skulpture, posude i razni detalji koji
dodaju dozu sofisticiranosti i elegancije prostoru.

Kada se koristi pravilno, staklo moze stvoriti vizuelno atraktivan i funkcionalan
enterijer, ali treba imati u vidu i osiguranje privatnosti, bezbednost pri koris¢enju i
odrzavanje.

U primeni stakla u enterijeru obavezno je osigurati bezbednost korisnika pri
potencijalnom lomu. Najces¢i nacin osiguranja dodatne bezbednosti jeste kaljenje
stakla, postupak termicke obrade stakla koji ga ¢ini znatno jac¢im i otpornijim na udarce
u poredenju sa standardnim staklom. Postupak kaljenja ukljucuje zagrevanje stakla na
visokoj temperaturi, a zatim brzo hladenje, ovaj postupak stvara unutrasnje napetosti
u staklu, Sto ga Cini Cetiri do pet puta ja¢im od obi¢nog stakla iste debljine. Ako se
kaljeno staklo polomi, razbija se na male, tupirane komade, umesto ostrih Siljaka, Sto
ga Cini bezbednijim. Takode, bezbednost stakla se moze osigurati i razlic¢itim folijama
apliciranim na povr$inu. Osim bezbednosti, folije mogu pruziti i umanjenje svetlosnih
emisija, toniranje stakla u razli¢itim nijansama i dr.

U dizajnerskom pogledu, takode je vazno imati na umu da staklo moze biti u
razli¢itim nijansama i bojama. Bojenje stakla je proces dodavanja boje na staklenoj
povrsini kako bi se postigao odredeni estetski efekat. Staklo moze imati punu boju u
bilo kojoj RAL nijansi, a staklu se moZe i u njegovoj transparentnosti dodati odredeni
ton, poput sivkaste — dim nijanse ili braonkaste — bronza nijanse. Takode, staklo moze
imati i razlicite teksture koje ga dodatno zatamnjuju i ¢ine zanimljivim.

8.2.9. Vestacki materijali

Vestacki materijali igraju sve vazniju ulogu u modernom dizajnu enterijera zbog
svoje raznovrsnosti, trajnosti i pristupacnosti. Pojavom novih tehnologija i savremenih,
iz dana u dan sve naprednijih moguc¢nosti proizvodnje dolazi do pojave novih,
inovativnih materijala na trziStu i savremenom dizajneru enterijera postavljen je novi
izazov u pracenju inovacija i njihove primene u prostoru.

Ve¢ smo spomenuli postojanje vestacke koze, poznate i pod nazivom eko-koza
ili sinteticka koza, koja se veoma cesto koristi kao zamena za prirodnu kozu, najvise
u sferi tapaciranja namestaja i oblaganja veéih povrsina, kako zbog cinjenice da je
pristupacnija korisniku, tako i zbog svojih dimenzija koje su znatno veée i pruzaju vece
mogudénosti u primeni na velike povrsine.

Vestacke vrste kamena, kao Sto su kompozitni materijali od mermera i granita,
koriste se za izradu radnih povrsina u kuhinji, kupatilima i drugim delovima enterijera.
Oni su otporni na mrlje i lako se odrZavaju, u poredenju sa prirodnim kamenom i
mermerom koji je porozan i kao takav lako zadrzava necistocée koje veoma lako duboko
prodiru u njegovu strukturu.

Vestacki drveni paneli napravljeni su od vlakana drveta i drugih kompozitnih
materijala. Cesto se koriste za oblaganje zidova, plafona i namestaja, a dolaze u razli¢itim
dekorima i teksturama. MoZemo ih sresti i u oblozi od PVC folija koje imitiraju dezen i
teksturu drveta.

Vestacki materijali nude Sirok spektar mogucénosti za dizajn enterijera, iako je
vazno uzeti u obzir karakteristike svakog materijala i pravilno ih primeniti kako bi se
postigao zeljeni izgled i funkcionalnost u enterijeru. Potrebno je poznavati karakteristike
novih materijala kako bi se obezbedila pravilna upotreba i trajnost u eksploataciji.




Slika 132. Primena stakla u Slika 133. Primena stakla u Slika 134. Vrste stakla
enterijeru enterijeru
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Slika 138. Primena vestackog drveta
u enterijeru

Slika 137. Primena vestackog
kamena u enterijeru

Slika 136. Primena vestacke
koze u enterijeru

Slika 139. 3D prikaz specificnog
resenja zidne povrsine
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8.3. Priprema tehni¢ke dokumentacije -
plan obrade povrsina

Ukoliko planiramo specifi¢na, nestandardna reSenja u projektu enterijera, neophodno
je obezbediti jasne tehnicke crteze koji su potrebni kako bi se obezbedilo da detalj bude
izveden prema zamisli projektanta.

Graficki prikaz 9. Plan obrade podnih povr$ina
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Graficki prikaz 10. Slogovi keramike u kupatilu
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9

DIZAJN NAMESTAJA

9.1. Sta je dizajn?

Rec dizajn potice od engleske reci design, a znaci crtez ili skica, neka ideja izrazena
crtezom. Rec¢ dizajn nije jednoznacna: njeno znacenje je obrazac konkretne predmetnosti,
aliiteleoloska projekcija buduénosti koja uti¢e na ponasanje u sadasnjosti; nacrt za nesto
Sto moze jo$ i ne postojati, ali pocinje postojati upravo u tom nacrtu. Dizajn je estetsko
oblikovanje predmeta za masovnu potro$nju i industrijsku proizvodnju, za razliku od
umetnosti koja je po prirodi unikatna. Osnovne karakteristike dizajna su industrijska
proizvodnja, serijska proizvodnja i esteti¢nost. Dizajn je primenjena umetnost i ova rec
je prvo bila kori$éena kao izraz za stvaranje arhitektonskog plana kroz proces skiciranja
i maketa. Jednostavno re¢eno, dizajn je umetnic¢ko oblikovanje predmeta za upotrebu. U
svakodnevnom zivotu dizajn je prisutan svuda oko nas, a da ¢esto toga nismo ni svesni.
Danas se ova re¢ koristi za mnoga polja i njeno znacenje obi¢no oznacava finalizovani
plan rada ili krajnji ishod nekog plana. U obi¢noj primeni, re¢ dizajn obuhvata sve
industrijske predmete masovne proizvodnje i maloserijske proizvode, namestaj, odecu,
graficki izgled stranica magazina, izgled korisnickog ekrana na kompjuteru ili telefonu.
Za razliku od umetnosti, dizajn ima svojstvo utilitarnosti.

9.2. DefiniSimo kic¢

'77

,Ki¢ je laz!”, citat koji se moze povezati sa razli¢itim kriti¢arima i teoreticarima
umetnosti u jednom delu moze opisati duboko znacenje reci. Jedan od poznatih
teoreticara kica jeste Teodor Adorno, nemacki filozof i sociolog, koji je proucavao kic u
svom radu o kulturi. On navodi: ,,Ki¢ je ispunjen Sablonskim mislima i sentimentalnos¢u.
Dok prikazuje individualnost, njegova obmana nije da docara pojedinacno, nego
da potvrdi stereotipe koji se nalaze u glavama posmatraca. On odgovara njihovim
ocekivanjima.” Ki¢, termin nastao u Nemackoj, tvorevina je 19. veka u kom dolazi
do prodora industrijalizacije i pojave brojnog gradanskog staleza u Evropi. Postojala
je hijerarhija umetnickih vrednosti, ali nije bilo kategorije koja se moze smatrati
umetno$éu suprotnog predznaka; neceg sa spoljnim obelezjima umetnosti, ali $to je
njena krivotvorina. Upravo je to karakteristicno za ki¢. Pojavljuje se kada se pojedini
element ili ¢itavo umetnicko delo ,prenosi” iz svoje autenti¢ne situacije i primenjuje u
neku drugu svrhu, a koja je razli¢ita od one kojoj je bilo namenjeno. Takvih je primera
mnogo, a odnose se na remek-dela umetnosti koja se reprodukuju u trivijalne svrhe i na
neki su nacin obezvredena jer su postala simboli ki¢a. Poezija, muzika, slikarstvo cesto
vade umetnicko delo iz njegovog konteksta i ubacuju negde drugde, te tako dolazi
do zamene poruke koju nosi, a to Cesto vodi ka kicu. To se dogada svaki put kada se
delo kao Mona Liza upotrebljava kao reklama za sir, Cestitka ili na takmicenju za izbor
lepote, ili kada se dela iz proslosti, napravljena kao unikati, proizvode serijski, a posebno
kao suveniri. Mnogi autori smatraju da je kulturna industrija omogucila pojavu kica,
te je time ki¢ postao jedan od sadrzaja kulture masovnog drustva. Masovna kultura
onemogucila je svaku sposobnost razlikovanja izmedu umetnosti i zZivota. 1z socioloske
perspektive prevladava misljenje kako je ki¢ obeleZje pojedinih drustvenih slojeva,
najvise srednje klase koja se pokusava uzdi¢i do elite. Industrijalizacija kulture koja se
prosirila na svet umetnickih slika dovela je do sve izrazajnijih razlika izmedu pojedinih
drustvenih/kulturnih slojeva. Masovna kultura poprimila je sasvim drugacija obelezja
od elitne kulture i doprinela je Sirenju kica i njegovom trijumfu nad umetnosc¢u. Tako
je isa brojnim replikama npr. anti¢kih remek-dela, koja ne podsti¢u kulturu i ukus, ve¢

publiku navode na izjednacavanje autenticnog remek-dela i osrednje krivotvorine. Ki¢
je pre svega laz jer se ne odnosi na nesto izvorno, ve¢ na kopiju koja ne odgovara duhu
svoga vremena.

9.3. Dizajn namestaja

Kada govorimo o dizajnu namestaja kao elementa u enterijeru, moramo imati u
vidu da je neophodno poznavati poznate komade namestaja koje su dizajnirali druge
arhitekte ili dizajneri. Pored dizajniranih komada koje imamo priliku da nabavimo, ¢esto
kao arhitekte-dizajneri dolazimo u situaciju kada je neophodno za potrebe enterijera
dizajnirati komade koje ne moZemo pronaci u prodaji, ili koje Zelimo da dizajniramo
kako bismo ispratili celokupan koncept uredenja.

Upoznajudi se sa komadima namesStaja poznatih dizajnera, namece se da je
neminovno poceti od stolice, kao najkompleksnijeg komada namestaja, od koje je, sledec¢i
ergonomiju i upotrebnu vrednost, moguce postaviti osnovne principe za dizajniranje i
drugih komada.

Dijahroni presek dizajna namestaja 1860-2001.

. Majkl Tonet (Michael Tonet)

J Jozef Hofman (Josep Hoffmann)
. Adolf Los (Adolf Loos)

o Oto Vagner (Otto Wagner)

. Mekintos (Charles Rennie Mackintosh)
. Frenk Lojd Rajt (Frank Lloyd Wright)

. Gerit Ritveld (Gerrit Rietveld)

. Valter Gropijus (Walter Gropius)

. Marsel Broer (Marcel Breuer)

J Le Korbizije (Le Courbisier)

. Elijel Sarinen (Eliel Saarinen)

. Mis van de Roe (Mies van de Rohe)
. Alvar Alto (Alvar Aalto)

. Carls Ims (Charles Eames)

o Ero Sarinen (Eero Saarinen)

J Arne Jakobsen (Arne Jacobsen)
. Aldo Rosi (Aldo Rossi)

J Mario Bota (Mario Botta)

o Pjetro Arosi (Pietro Arossi)

. Ros Lovegrov (Ross Lowegrov)

. Filip Stark (Phillipe Starck)

Intenzivno Sirenje industrijalizacije i primene novih tehnologija postupaka
obelezili su arhitekturu XIX veka, a novi materijali, posebno gvozde ii staklo, postaju
vidljivi i dobijaju sve vise na svojoj dekorativnoj vrednosti kroz dizajn konstrukcija,
stubova, nadstre$nica, nagovestavajuéi ubrzani dolazak novog vremena, moderne
arhitekture.

Sa Pakstonovom Kristalnom palatom za Svetsku izlozbu u Londonu 1851.
pocinje jedna nova revolucionarna epoha, a eksponati dekorativne umetnosti i dizajna
koji su na njoj izloZeni vidno su neprimereni novom, revolucionarnom i nadolaze¢em
vremenu. Potrebom za masivnosc¢u trzista i marketinskim verovanjem o podilazenju
najnizim ukusima potrosaca, diktiranom industrijskom proizvodnjom i izradom jeftinih
proizvoda, izloZeni industrijski proizvodi vidno su odudarali od Pakstonove smele,
revolucionarne i transparentne arhitektonske strukture. Degradiranom i razmetljivom
neukusu u dizajnu mobilijara suprotstavlja se jedan produkt sa kojim ¢e poceti i nova
epoha. Na toj izlozbi Majkl Tonet predstavlja svoju stolicu br. 14 od parene bukovine,
kao jedan jeftin proizvod za Siroku upotrebu i razli¢ite namene, napravljen u njegovoj
fabrici u Koricanima u Moravskoj, na masinama koje je on sam konstruisao.

Pojava te stolice oznaci¢e pocetak jednog novog vremena i bi¢e proizvedena do
1910. godine u petnaest miliona komada. Od 1910. godine u Tonetovoj manufakturi
6.000 radnika proizvodi¢e 4.000 stolica dnevno. Ova c¢uvena stolica prodavana je i
koriSéena u dizajnu enterijera sve do danasnjih dana, uvek moderna i aktuelna.

Krajem XIX veka plima industrijalizacije, u periodu sinteze u umetnostima,
trazenjem novih pravaca u dizajnu kao reakcije i pobune umetnosti protiv progresa
masine i mehanizacije, nastaje i novi pravac art nuvo (Jugentil u Nemackoj, secesija
u Becu), kao romanti¢no vracanje vrednostima umetnickog izraza, jednostavnosti,
perfekcionizma u zanatstvu. Pokret se $iri Evropom i Amerikom i u dizajnu namestaja




Slika 140. Varijacije stolice Tonet Slika 141. i 142. Fotelja dizajnirana za kabare Fledermaus kabare u Becu, Jozef Hofman
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Slika 143. i 144. Enterijer i stolica za enterijer kafea Museum u Belu

Slika 148. Stolica Willow Tea Rooms, Slika 147. Kolekcija stolica Carlsa
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A SELECTION OF MACKINTOSH CHAIRS
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Slika 151. Country house Frensis W.

INGRAM CHAIR
1903

47 W. x45D. x 50
H.cm




Slika 152. i 153. Gerit Ritveld, Slika 154. Valter Gropijus, 1910. Slika 155. Valter Gropijus, fotelja za enterijer kancelarije
geometrijski oblik mobilijara god. direktora skole Bauhaus

Slika 156. Marsel Broer, Wassily stolica Slika 157. i 158. Marsel Broer, 1927-1929. god. Slika 159. Le Korbizije, fotelja LC2

Slika 160. Le Korbizije, lezaljka LC4

Slika 161. Le Korbizije, stolica B302 Slika 162. Le Korbizije, stolica 301
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Slika 163. Mis van de Roe, Barselona
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Slika 164. Mis Van de
Roe, model M10

Slika 165. Mis Van de
Roe, model Brno29

Slika 166. Paimio fotelja, Alvar Alto
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nastaju antologijski primeri u mobilijaru.

Jozef Hofman, prvenstveno dizajn fotelje predstavljene prvi put 1900. godine
u Casopisu Inner-Decoration br. XI, kao i njegove bukove fotelje dizajnirane za kabare
Fledermaus u Becu.

Adolf Los — enterijer i stolica za enterijer kafea Museum u Becu.

EZzen Gilard — enterijer pariskog salona za Jose-Maria Sert Art Nouveau po
kome je ceo pokret dobio ime

Oto Vagner — fotelja za konferencijsku salu Post Office Savings Bank u Becu.

Antonio Gaudi, koji za investitore, tekstilne fabrikante Zozepa Batljoa i
Kasanovasa gradi 1906. godine u Barseloni Casa Battlo i uz kuc¢u dizajnera i namestaj.

Carls Mekinto$ u Skotskoj projektuje, na pocetku svog stvaralackog izraza,
Umetnicku Skolu u Glazgovu, gde monumentalni i ekspresivni eksterijer prenosi u
unutrasnjost preko mastovitih art novu citata u dizajniranju enterijera u kome nastaju
legendarni primerci oblikovanih stolica i drugog mobilijara, koji su u svojim bezbrojnim
replikama i danas najefektniji detalj mnogih enterijera. Mekintos, zajedno sa svojom
suprugom Margaret Mekdonald, 1897. godine predstavlja enterijer i stolicu za ¢ajdZinicu
Argyle Street Tea Rooms u Glazgovu, a 1903. radi i svoju mozda najatraktivniju i do
danas najrepliciraniju stolicu od crne ebanovine, koja je bila projektovana za enterijer
spavace sobe Hill House u Helensburgu u Skotskoj.

Mekintos izlaze na izlozbi Becka secesija 1900. godine i njegovi projekti
enterijera namestaja, dizajna stakla i emajla izazivaju u javnosti senzaciju svojom
svezinom i modernos¢u. MekintoSeva arhitektura svoju aktuelnost i ubedljivost nije
izgubila do danasnjih dana. U dizajnu enterijera c¢ajdzinice u Glazgovu Willow Tea
Rooms Mekinto$ predstavlja svoju antologijsku drvenu fotelju od crne ebanovine sa
polukruznim naslonom, koja je, osim funkcionalne namene, imala i estetsko-vizuelnu
jer je propustanjem svetlosti kroz rasterne partije naslona delila prostor na svetli i
tamni deo. I ova stolice se replicira i danas.

U Americi, Luis Saliven uvodi elemente art novu u dekorativnhom metalnom
frizu i ornamentici na svom velikom objektu robne kuée Scott u Cikagu 1899-1901.

Njegov jos Cuveniji ucenik Frenk Lojd Rajt te ¢e elemente kultivisati i prilagoditi
subjektivnom i neponovljivom jeziku i vokabularu koji ga svrstavaju u red najvecih
majstora arhitekture XX veka. Mobilijar u arhitekturi Rajta tretiran kao nedeljiv,
sastavni i elementarni aksiom svakog osmiSljenog prostora, dizajniran je za svaki
prostor ponaosob. Godine 1903. za Larkin Company dizajnira cuvenu mobilnu pokretnu
rotirajué¢u kancelarijsku stolicu od drveta sa koznim sediStem koju ¢e predstaviti na
svojoj izlozbi 1907. godine.

Posebno su zanimljiva reSenja namestaja za dnevnu sobu Avery Coonley’s House
u Ilinoisu, kao i polukruzna stolica od crvenog drveta sa koznim sediStem za enterijer
D. Martin house, Bafalo, kao i za dnevnu sobu Country house Frensis W. Little-a u
Minesoti, iz 1912. godine, koja je u potpunosti rekonstruisana 1972. u Metropoliten
muzeju u Njujorku.

Godine 1914. pocinje svetski rat, a u neutralnoj Holandiji, jednoj od retkih
zemalja koje nisu u ratu, gradi se i stvara. Jednim delom slededéi uticaj Rajta, osniva se
pravac de stijl, pravac koji ¢e biti spona predratnog i ranomodernistickog izraza. Gerit
Ritveld i njegov geometrizovan mobilijar bi¢e obelezje ovog pravca.

Jedna od svakako najznacajnijih pojava posleratnih godina jeste Bauhaus,
nikad ponovljena skola za umetnost i zanate, koju je 1910. osnovao Valter Gropijus
u Vajmaru, a koja ¢e svoj zenit dosti¢i u periodu od 1919. do 1933. godine, dok je
kao dekadentnu i amoralnu nije zatvorio nacisticki pokret Adolfa Hitlera. Osnovna
Gropijusova ideja bila je da studente oslobodi do tada stecenih predrasuda i navika
i da osnovna metodologija rada bude eksperiment. Neki od poznatih profesora ove
Skole jesu Johanes Iten, Kandinski, Pol Kle, Oskar Simer, Georg Muhe, Moholji Nad,
a selidbom skole iz Desaua u Berlin 1930. mesto direktora preuzima Mis van de Roe.
Zatvaranjem Skole od strane nacista 1933. veéina profesora odlazi u Ameriku gde
nastavlja svoje umetnicko delovanje i gde mnogi postizu svetsku slavu.

Marsel Broer, ucenik Bauhausa, dizajnira stolicu Wassily za svog prijatelja
Kandinskog.

Le Korbizije, veliki majstor arhitekture XX veka, projektuje 1925. godine
legendarni paviljon I’Esprit Nouevau (,,Novi duh”) na internacionalnoj izlozbi umetnosti
i dekoracije u Parizu, a za izlozbu Werkbunda u Stutgardu 1927. predstavlja stambeni
kompleks Weissenhof u saradnji sa Misom i Gropijusom koji ucestvuju u izradi
enterijera, gde Le Korbizije predstavlja osnovnu doktrinu svoje arhitekture: slobodna
osnova, komponovanje unutra$njeg prostora na nose¢im zidovima, funkcionalna
nezavisnost skeleta i zida, viSe nivoa, dvoetazna dnevna zona, sa ateljeom i balkonom
za spavanje, prozorima okrenutim prirodi i neosetnom i prirodnom vezom unutrasnjosti
i spoljasnjosti, Sto ¢e sve kasnije uéi u jezik moderne arhitekture kao nezaobilazni
paradigmicni aksiomi.

U saradnji sa Pjerom Zenereom (Pierre Jeanneret) i Sarlotom Perian (Sharlotte
Perriand) za Salon d’Automne u Parizu 1929. godine projektuje niz enterijera, a u
tim enterijerima Le Korbizije predstavlja pregrst primera dizajna mobilijara, pocev od
stolice B302, fotelje br. 301, LC3 i LC4.

Nezaobilazno moramo spomenuti i rad poznatog arhitekte Mis van de Roa koji
pre svog odlaska u Ameriku projektuje dva antologijska objekta bez kojih se ne moze
zamisliti arhitektura XX veka, a to su Nemacki paviljon za izlozbu u Barseloni 1929.
i vila Tugenhad u Brnu 1930. god. Za paviljon u Barseloni Van de Roe projektuje i
mobilijar, svoju ¢uvenu stolicu od hromiranih flah cevi i koznog tapacirunga, kao i
elegantne forme stolova od stakla i klupe.

Jo§ jedan majstor moderne, Finac Alvar Alto, dao je nemerljiv doprinos
modernoj tradiciji, kako u arhitekturi stambenih i javnih objekata, tako i u arhitekturi
unutrasnjeg prostora i mobilijara. Svojevrsnim osecajem za prirodu i vezanos$éu za
lepotu mnogobrojnih jezera i nepreglednih finskih Suma, Alto uspesno koristi prirodne
materijale, drvo i opeku i osmisljeno ih povezuje sa betonom. Altova vezanost za vodu
i drvo, kao najveéi simbol i znak Finske, manifestuje se u uravnotezenoj arhitekturi
stolica i fotelja od lameliranog drveta u ranom periodu njegovog istrazivackog postupka
u dizajnu namestaja. Poznata je njegova fotelja Paimio iz 1933, na kojoj se moze videti
sva Altova umesnost.

U dizajnerskoj produkciji Amerike cetrdesetih godina pocinju da se javljaju
forme namestaja sa puno originalnosti, koje se mogu okarakterisati kao slobodne i
smele forme. Ameri¢ko ministarstvo za industrijski dizajn zajedno sa Muzejom moderne
umetnosti 1940. godine organizuje konkurs Organski dizajn kuénog namestaja, kome
je bio zadatak da istrazi i pronade nove metode u dizajnu namestaja, ukljucujudi i
dizajn drugih elemenata enterijera, lampi i tekstila. Ovo takmicenje je omogucavalo
pobedniku da, osim dobijanja diplome i priznanja, ostvari i direktan kontakt sa velikim
proizvoda¢ima i distributerima namestaja. Prvu nagradu osvajaju Carls Ims (Charles
Eames) i Ero Sarinen (Eero Saarinen), koji pored stolova, plakara i komoda izlazu i
sofisticirani dizajn stolice Organic chair.

Ims nakon toga, 1946. godine, predstavlja Playwood group namestaj od iverice
na izlozbi u Muzeju moderne umetnosti, koriste¢i aluminijum presvucen sintetickim
kaucukom.

U daljem istrazivanju, Ims Kkoristi sve viSe sinteticke materijale: poliester i
fiberglas, a modeli stolica proizvedeni u korporaciji Herman Miler dostizu milionske
tiraZe. Po¢etkom pedesetih godina Ero Sarinen i Carls Ims razvili su dizajn svojih modela
u radionici univerziteta Kranbrok u Micigenu, gde saraduju sa drugim dizajnerima:
Harijem Bertojem (Harry Bertoia) poznatim po svojoj stolici model 421 od savijene
7ice, Rejom Kaiserom (Ray Kaiser), Florens Sust (Florence Schust). Ero Sarinen postaje
svetski slavan 1956. godine sa stolicom Tulip za terminal TWA na aerodromu u Njujorku,
stolicom od metala presvucenog poliuretanom.




Slika 173. Kenedi
stolica, Vegner
1949. god.

Slika 174. Kenedi
stolica, Vegner
1949. god.

Slika 170. Hari Bertoja, model
421

Slika 172. Y stolica, Grum 1950.
god.

Slika 171. Ero Sarinen, Tulip stolica

Slika 175. Ant stolica, Jakobsen
1955. god.
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U Evropi po zavrSetku Drugog svetskog rata, pedesetih godina, vodeée mesto
u dizajnu namestaja preuzima Italija i njeni dizajneri Ludano Baldasari (Luciano
Baldessari), Osvaldo Borsani, Karlo Molino (Carlo Mollino), dok na severu Evrope,
pored Alvara Alta, dominiraju i danski dizajneri Andreas Grum, Knud Fris i Arne
Jakobsen.

Novi trendovi u arhitekturi kuéa u Skandinaviji sa karakteristicnim velikim
dnevnimboravcimaitrpezarijamasakuhinjama, ¢esto spojenim ujedan viSefunkcionalan
prostor, diktirale su i nove potrebe u dizajnu namestaja. Klasican i tradicionalni
trpezarijski sto zamenjen je malim i niskim stoc¢i¢em za ¢aj i kafu i to postaje stereotip u
tretmanu enterijera jedne standardne stambene jedinice. U dizajnu dominiraju stolica
od belog drveta poput Grumove Y stolice iz 1950. godine, zatim Vegnerove fotelje za
trpezarije iz 1949. godine, nazvane Kenedi stolica zbog toga sto je predsednik SAD
Dzon Kenedi tu stolicu imao u svom kabinetu, kao i sklapajuée drvene fotelje Hansa
Vegnera (Hans Wegner) iz 1949. od bukovog drveta sa sediStem i naslonom od upletene
trske.

Posle pedesetih godina u dizajnu danskog namestaja javljaju se i nove tehnologije
u povrsinskoj obradi i zastiti namestaja i tu Arne Jakobsen 1955. godine postize svetsku
slavu sa svojom Ant stolicom od savijenog brezovog laminata i laganim nogama od
tankih hromiranih cevi. Iako je Imsov uticaj na Jakobsena bio veliki, on je ipak stvorio
jedno tipi¢no skandinavsko, lako i elegantno delo koje se i dan-danas replicira i prodaje
Sirom sveta.

U prolece 1952. otvoren je prvi Knoll International salon namestaja, a osim
Knoll-a u Nemackoj, svoj salon otvara i americki distributer namestaja Herman Miller,
koji u Evropu donosi dizajn namestaja ¢uvenog Carlsa Imsa. Prvi put u Evropi Ims
predstavlja novi program u dizajnu stolice nazvan Aluminium group, model EA124 i
¢uveni EA107, gde uspeva da dobrim dizajnom uz velike redukcije materijala napravi
stolicu velike udobnosti i vrhunske funkcionalnosti.

Carls Ims na kraju stvara i svoju najéuveniju stolicu — Long chair, simbol udobnog
sedenja i vrhunskog dizajna. Original stolice — unikat dizajniran je 1956. godine, kao
poklon za pedeseti rodendan americkom filmskom reziseru Biliju Vilderu. Na prvi
pogled, stolica je izgledala mnogo komplikovanije nego druge Imsove stolice, ali i ona
je izradena na istim principima. Tri nezavisna modula od laminata tapacirana jare¢om
kozom medusobno su spojena konstruktivnim sistemima, koji su obezbedivali i razlicite
polozaje kako sedista tako i naslona. Osim savr$eno dizajnirane forme ova stolica je
primer vrhunske funkcionalnosti i komfora Sto je stavlja u red najbolje dizajniranih
stolica veka.

Sezdesete i sedamdesete godine XX veka predstavljaju svakako period koji je
spletom niza politickih, kulturoloskih i tehnoloskih okolnosti doneo najmanje noviteta
u tretiranju i dizajnu namestaja, a na prvom mestu stolice kao osnovnog produkta.

S jedne strane uticaj ve¢ definisanog i dizajniranog namestaja Knoll-a, Hermana
Millera i drugih proizvodaca i dilera namestaja koji je preplavio Evropu i ostali svet,
Sarolikost likovnog izraza oblikovanja unutrasnjeg prostora enterijera, kroz dominaciju
zrele moderne i postmoderne, samo su zasijali retkim primercima dobrog dizajna u
namestaju. Tek pocCetkom osamdesetih godina XX veka pocinje da se izdvaja grupa
dizajnera i arhitekata pocev od Alda Rosija (Aldo Rossi) i njegove fotelje Paridi (Parigi)
iz 1989, postmodernisticke geometrijske forme od plastificiranih aluminijumskih cevi i
sedistem od crvene koze, dizajnirane za jedan pariski kafe.

Mario Bota (Mario Botta) postaje poznat po stolici Seconda, od celi¢nih cevi
oblozenih epoksidnim filmom sa sediStem od perforirane Celi¢ne ploce, dok je naslon
od poliuretana, zatim stolici Mat Black i stolici Quinta iz 1985, koja je radena za kafe

Quinta u Milanu.

Od savremenih dizajnera svakako treba istadi i Pjetra Arosija (Pietro Arosio)
i njegovu stolicu Mirandola iz 1992. godine od perforiranog aluminijuma, dobijenu
presovanjem i prosecanjem iz jednog komada aluminijumskog lima, zatim dizajnera
Rikarda Blumera (Ricardo Blumer) i njegovu laku stolicu La Legera od poliuretana,
kao i jednog od najvecih dizajnera osamdesetih i devedesetih godina XX veka — Rosa
Lovergrova (Ross Lovegrove) injegove cuvene stolice FO8iz 1992. godine od aluminijuma
i poliuretana, kao i njegove poznate stolice od lameliranog Spera od viSnjinog drveta i
hromiranih nogu koje su sa sediStem povezane spojnicama od poliuretana.

Svakako najveéi dizajner namestaja poslednje dve decenije jeste francuski
arhitekta Filip Stark (Phillippe Strarck), koji je svojim izuzetno produktivnim opusom
u arhitekturi postao prepoznatljiv Sirom sveta. Podjednako veliki uspeh postigao je i
u dizajnu stolica, pocev od cuvene stolice za kafe Costes u Parizu od plastificiranih
Celi¢nih cevi sa mahagoni i bukovim naslonima i koznim sedistima, koja predstavlja
reminiscenciju art dekoa i koju je u svojoj rezidenciji imao Fransoa Mitera. Postoji
mnostvo modela Stakovih stolica, a neke od njih su: Sarapis, Royalton, Ed Archer, Boom
Rang, Lord Yo, Lola Mundo, Dr Glob i druge.

Veoma uspesno se ogledao u dizajnu i drugih komada namestaja: lampi, fotelja,
stolova, komoda, kreveta, kao i u industrijskom dizajnu proizvoda za Siroku upotrebu
i potros$nju, opreme za kupatila, kuhinjskih aparata i aksesoara, satova, ¢ak i Cetkica
za zube, a i u dizajnu jahti i aviona. Na sebi svojstven i pomalo ekscentrican, ali na
istrazivacki i duboko human nacin dao je pecat oblikovanim predmetima neophodnim
za odvijanje kvalitetnog Zivota i svakodnevnu upotrebu.

Nove tehnologije i novi materijali direktno su odredili i karakter novodizajniranih
elemenata namestaja. Iako Tonet joS 1851. godine pravi specijalne alate za svoju
stolicu od savijene bukovine koja se i danas proizvodi i masovno prodaje, i mada Stark
konstruise alate i kalupe za svoje modele 150 godina kasnije, arhitektura namestaja je
uvek nedeljiv segment Sirokog arhitektonskog korpusa i njen sastavni i kohezioni deo,
koji je kroz draz invencije u istrazivanju novih formi, karaktera i osobina kako novih,
tako i klasi¢nih materijala, uvek pratio i definisao duh svog vremena, a vecina je ostala
i moderna i upotrebna u svim vremenima.

U danasnje vreme treba istaci da postoji veliki broj poznatih svetskih arhitekata i
dizajnera koji u svom opusu poseduju dizajnerska resenja za razli¢ite komade namestaja
koji se nalaze u proizvodnji renomiranih kompanija koje se bave proizvodnjom
mobilijara. Pa tako, za potrebe italijanske kompanije Poliform mobilijar dizajniraju:
Rodolfo Dordoni (sofe Bristol i Park) koji kreira i za potrebe drugih kompanija, kao sto
je Minotti, te Zan-Mari Maso (Jean-Marie Massaud), francuski dizajner, Marsel Vanders
(Marcel Wanders), holandski dizajner, Paolo Piva, italijanski arhitekta i dizajner koji je
stvorio popularne kolekcije za Poliform, kao $to je Ubik.

Poznata Spanska dizajnerka Patrisija Urkiola saradivala je sa mnogim priznatim
proizvodacima nameStaja tokom svoje karijere. Neki od najpoznatijih su: B&B Italia za
koje je dizajnirala mnoge kolekcije poput Husk i Tufty-Time sofe, za kompaniju Cassina
stvorila je nekoliko ikoni¢nih komada namestaja, ukljucujudi i stolice Lc4 CP i LC2, za
Kartell stolice Clap i Foliage, za Molteni & Co sofu Turner i kolekciju Gliss-Up.

Antonio Citerio, poznati arhitekta i dizajner, stvara takode za kompaniju B&B
Italia, kolekcije sofa Charles i Harry, za kompaniju Vitra stolice iz kolekcije AC 3 i
sofe kolekcije Suita. Citerio saraduje i sa Maxaltom, a za Flexform dizajnira A.B.C.D.
kolekeiju stolica i ¢uvenu kolekciju sofa Groundpiece. Antonio Citerio je poznat po svojoj
sposobnosti da stvara elegantne i funkcionalne komade namestaja koji su prilagodeni
modernom nacinu Zivota. Njegov dizan je prepoznatljiv po Cistim linijama, kvalitetnim
materijalima i pazljivoj izradi.




Slika 179. Aldo Rosi, Parigi chair
1989. god.

Slika 182. Pjetro Arosio, Mirandola,
1992. god.
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Slika 176. Carls Ims, Aluminium
group, EA124

-

Slika 178. Carls Ims, Long chair

1956. god.
VE‘H

Slika 180. Mario Bota, Seconda chair

Slika 181. Mario Bota, Quinta chair

Slika 177. Carls Ims, Aluminium
group, EA107

59



Slika 183. Rikardo Blumer, La Legera Slika 184. Ros Lovergrov, stolica FO8

chair
)
Slika 185. Ros Lovergrov, Orbit chair Slika 186. Ros Lovergrov, Anne chair

Slika 188. Filip Stark, Sarapis Slika 189. Filip Stark, Royalton Slika 187. Filip Stark, kafe Costes
? ﬁ
Slika 190. Filip Stark, Ed Archer Slika 191. Filip Stark, kafe Boom Rang
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Slika 198. Filip Stark, obuéa

Slika 193. Filip Stark, Lola Mundo

Slika 192. Filip Stark, Lord Yo

Slika 195. Filip Stark, Cetkice za
zube

[

Slika 196. Filip Stark, lampa Slika 197. Filip Stark,
kompjuterski mis

Slika 200. Filip Stark, ketler Hot

Slika 199. Filip Stark, rucni sat
Bertaa
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Slika 201. Filip Stark, blutut zvucnici Slika 202. Filip Stark, lampa Slika 203. Filip Stark, cediljka
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Slika 204. Filip Stark - autor sa svojim
dizajnom bicikla




Slika 206. Rodolfo Dordoni, sofa
Bristol

Slika 207. Rodolfo Dordoni, sofa Park

Slika 208. Paolo Piva, Ubik
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Slika 209. Patrisija Urkiola, Husk

Slika 215. Antonio Citerio,
Groundpiece

Slika 210. Patrisija Urkiola, Tufty-
Time

Slika 211. Patrisija Urkiola, Clap




Slika 212. Patrisija Urkiola, Gliss-Up

Slika 214. Antonio Citerio, Harry

Slika 216. Antonio Citerio, A.B.C.D.
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9.4. Projektovanje namesStaja u enterijeru i tehnicCke
dokumentacije

Slika 217. 3D prikaz dnevne sobe
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Slika 218. 3D prikaz garderobera
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OGLEDALO

M« FURNIRANI MDF BELJENI HRAST

D FARBANI MDF

77
FARBANI MDF U ZLATNOM TONU
STAKLO

—— LED RASVETA

OPIS POZ. 8:

TOALETNI STO
-Korpus-furnirani MDF beljeni hrast
-Nogare-mesing
-Gornja plo¢a staklo

LEGENDA:

B FURNIR BELJENOG HRASTA

N

7| mesie
% D

OPIS POZ. 1:

NISA SA RASVETOM
-korpusi univer
-mesingani flahovi (koji se fiksiraju na leda korpusa)
-korpus univer + keramika 6mm

ELEKTRICNI KAMIN | TV ZID
-korpusi univer
-na korpus se lepi keramika 6mm
-skrivena LED rasveta ispod plote
-maska kamina-farbani MDF

POLICA
-Korpus furnirani MDF (dezenu beljeni hrast)
-skrivena LED rasveta ispod plote
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10

PREZENTACIJA
PROJEKTA

10.1. Tehni¢kiaspekti dizajnaenterijera-izradadetaljnih
crteza i specifikacija

Izrada detaljnih crteza i specifikacija klju¢na je faza u procesu projektovanja
dizajna enterijera. Ovaj proces omogucava precizno prevodenje kreativnih koncepata i
ideja u konkretne planove koji ¢e biti osnova za izvodenje i izgradnju enterijera. U ovom
poglavlju istrazi¢emo tehnicCke aspekte ovog vaznog koraka, ukljucujudi i proces izrade
crteza, upotrebu softverskih alatki i kreiranje specifikacija materijala i komponenata.

10.1.1. Proces izrade crteza

Proces izrade crteza u dizajnu enterijera zahteva pazljivo planiranje i preciznost.
Neophodno je istovremeno sagledati sve elemente koji ¢ine enterijer i konstatovati
njihove meduodnose i specifi¢nosti.

Kompletan projekat enterijera treba da sadrzi slede¢u tehnicku dokumentaciju:

. plan postojeceg stanja;

. novoprojektovanu osnovu prostora —osnovu sa dispozicijom namestaja i opreme;
. plan rusenja i zidanja;

. plan plafona;

. plan rasvete;

. trodimenzionalne prikaze enterijera;

. plan elektroinstalacija;

. plan obrade povrSina;

. karakteristi¢ni izglede zidova;

. tehnicCke crteze namestaja i detalja;

. specifikacije / predmer i predracun izvodenja i opremanja.

Plan postojeceg stanja podrazumeva osnovu objekta koji je ve¢ izgraden i na
kome se vrSe dodatne intervencije u pogledu renoviranja i enterijerskog uredenja.
Arhitektonski planovi koji su eventualno izradeni pre vise godina ne mogu sluziti u
svrhu novog projektovanja jer ne moZemo sa sigurnoséu znati da li je objekat izveden
precizno prema starim planovima, kao ni da li je tokom godina doslo do izmena u
prostoru. Stoga, neophodno je izvrSiti merenje i snimanje postojeceg stanja i to
precizno zabeleZiti. Osim premeravanja zidova i otvora, u plan postojeeg stanja unose
se i podaci koji se odnose na pozicije kanalizacionih i ventilacionih vertikala, pozicije
vodovodnih i sanitarnih elemenata, pozicije radijatora, elektroinstalacija i rasvete. U
planu postojeéeg stanja moraju se nadi i informacije u vezi sa visinom parapeta prozora,
visinom svih otvora i prolaza, kao i visinom eventualnih kaskada na plafonu. Tek po
premeravanju svih ovih elemenata, mozemo sa sigurnos¢u znati koje su intervencije u
prostoru moguce i imati polazne osnove za dalje projektovanje.

Po postavci plana postojeceg stanja objekta, unosenju svih podataka koje smo
sakupili, prelazi se na izradu funkcionalnih Sema novog prostora. Pri organizaciji novog
prostora treba uzeti u obzir nepromenjive Cinioce poput nosecih zidova ili raspona
sanitarija od glavnih kanalizacionih vertikala. Novoprojektovana osnova prostora treba
da sadrzi podatke koji se ti¢u pozicija zidova, novih otvora, pozicija sanitarija, namestaja
i opreme, kao i kote koje pokazuju sva odstojanja izmedu elemenata i prolaza.

Kada imamo usvojenu osnovu novoprojektovanog stanja, prelazimo na izradu
plana rusenja i zidanja, koji treba precizno da prikaze informacije koje se ticu uklanjanja
nepotrebnih starih elemenata i nove pozicije predvidenih elemenata koje treba da se

sazidaju. On sluzi kako za procenu troskova i dobijanje konkretnih ponuda izvodaca,
tako i za intervencije na samom terenu. Treba da bude jasan, ¢itljiv i nedvosmislen,
kako bi u skladu sa njim svaki izvoda¢ na terenu moga da vrsi intervencije.

Obrada plafona je poseban segment projekta uredenja enterijera, a neophodno
je izraditi plan plafona koji se odnosi na podatke neophodne za intervencije. Bezmalo
svaki objekat ima odredene elemente na plafonu, poprecne grede, kosine ili kaskade
koje je potrebno pozicionirati rasponski i isplanirati visinski i to je ono §to je nuzno
definisati na samom planu. Cesto se de$ava da se izgled plafona karakterise difuznom
rasvetom, koja je u odredenoj poziciji u odnosu na kaskade plafona, pa je u tom slucaju
potrebno i prikazati detalj koji se tice reSenja i dimenzionisanja skrivaca ili drugih
elemenata. Takode, plafon moze sadrzati i dekorativne elemente razlic¢itih obrada, te je
potrebno naglasiti pojedinosti u pogledu plana montaze i ostalih detalja. Plan plafona
mora sadrzati kote koje preciziraju sve intervencije, koje se ti¢u i pozicije i visinskih
razlika.

Plan rasvete sadrzi podatke koji se ti¢u rasvetnih tela u prostoru, njihovog tipa
i pozicija. Potrebno je prevashodno definisati pozicije rasvetnih tela, a potom oznaciti i
pozicije prekidaca koji upravljaju regulacijom svetla. Definisati krugove paljenja, oznaciti
posebnim simbolima da li je re¢ o jednosmernom, naizmeni¢nom ili unakrsnom paljenju,
te i moguc¢nosti dimabilnih funkcija koje su od velike vaznosti za finalno funkcionisanje
prostora. Takode, ukoliko se jave situacije u kojima je upravljanje svetlom predvideno u
okviru komada namestaja, neophodno je naznaciti i poziciju kabliranja i oznaciti nacin
ugradnje rasvete i prekidaca. Imajudi u vidu da ¢ée plan rasvete analizirati razliciti profili
izvodaca, potrebno je da bude jasan i nedvosmislen, lako citljiv i pregledan. Tabelarni
prikaz prati tumacenje simbola, bilo da se radi o vrsti lampe gde je poZeljno definisati
model, proizvodaca i tehnicke karakteristike, bilo da je re¢ o simbolima prekidaca koji
ukazuju na nacin regulacije.

Poput obelezavanja prekidaca u sklopu plana rasvete, treba sagledati i
pozicije uti¢nih mesta u prostoru, predvideti sve potrebne uredaje i njihove tehnicke
karakteristike, odrediti pozicije precizno, sa naznacenim visinama montaze i prema
njima odrediti ta¢ne pozicije potrebnih uti¢nica. Potrebno je imati u vidu i slobodne
uti¢nice u svakoj prostoriji koje ¢e u eksploataciji prostora biti neophodne. U planu
elektroinstalacija neophodno je jasno obeleziti tip uti¢nica standardnim simbolima
koji se koriste globalno i nedvosmisleno ukazuju elektroinstalerima na informacije
neophodne za izvodenje.

Sve povrSine u jednom prostoru, podovi, plafoni, zidovi imaju svoje specifi¢ne
zavrsne obrade. U zavisnosti od samog dizajna enterijera, prostor ¢e sadrzati veliki broj
razli¢itih obrada koje treba jasno definisati i pripremiti dokumentaciju za izvodenje
radova. Plan obrade povrSina moze sadrzati slogove parketa ili keramickih plocica,
sa jasno definisanim slogom i dimenzijama, ali i specifi¢ne obrade zidova, poput zona
tapeta ili definisanih boja kojima ¢e zid biti okrec¢en. Ukoliko postoje vanstandardni
detalji u pogledu obrade zidova, neophodno je pozicioniranje i dimenzionisanje
definisati u drugoj dimenziji, izgledu specificnog zida. U samoj osnovi, obrade zidova se
defini$u linijskim simbolima koji oznacavaju obradu, a u tabelarnom prikazu predstavlja
se znacenje razlicitih simbola, sa definisanim karakteristikama obrade. Uvek je pozeljno
upisati i proizvodaca, dimenzije, Sifre boja i dr.

Prikaz izgleda karakteristi¢nih zidova bi¢e neophodan u zonama kupatila ili
bilo kog drugog prostora gde treba jasno definisati slogove postavke i Seme. Medutim,
ukoliko se javi potreba za nestandardnim reSenjima, niSama u zidovima, svetlosnom
instalacijom ili bilo koji drugi detalji, vazno je prikazati sve pozicije sa dimenzijama u
izgledu.

Kada se obezbede svi crtezi potrebni za gradevinski deo intervencija, korak koji
sledi jeste priprema dokumentacije potrebne za dalje opremanje enterijera. U tehnicke
crteze namestaja i detalja spadaju svi tehnicki prikazi elemenata koji se proizvode po
meri za zadati prostor, crtezi za stolarsku izradu kuhinja, plakara, garderobera, pa sve
do najmanjih elemenata prostora poput ogledala i polica. U izradi ovih crteza treba
posebno obratiti paznju na dimenzije potrebne za smestanje odredenih predmeta kako
bi se namestaj proizveo po funkcionalnim zahtevima. Moramo imati u vidu i upotrebnu
vrednost odredenih predmeta, frekvenciju korisé¢enja i medusobne veze u svakodnevnoj
upotrebi, misliti o tome da li se korisnik sluzi viSe desnom ili levom rukom, da li ima
odredene obrasce kretanja i ponasanja i shodno tim karakteristikama koje karakterisu
svakog pojedinca ponaosob, izraditi dizajn namestaja koji ¢e biti u skladu sa svim
¢iniocima.




10.2. Trodimenzionalni prikaz objekta

Modeli 3D i renderi, tj. fotografije koje su njihov produkt koriste i samom
arhitekti-dizajneru i krajnjem korisniku za sagledavanje bududeg prostora i njegovog
dizajna, pa slobodno mozemo reéi da je trodimenzionalni prikaz jedan od klju¢nih
alata u dizajnu enterijera jer omogucava dizajneru da bolje razume i vizualizuje svoje
kreativne koncepte i ideje, a klijentima i naruciocima olaksava razumevanje dizajna i
daje im realisti¢an uvid u to kako ¢e prostor izgledati nakon zavrSetka projekta.

Model 3D dizajnerima pomaze da indentifikuju potencijalne probleme u prostoru,
poput neskladnih proporcija ili uskih traka prolaza i loSe iskoris¢enosti prostora, pre
nego Sto se krene u izvodenje. Dizajneri mogu precizno planirati raspored namestaja
sagledajudi i njihove visine i pratedi prirodni tok vidnog polja, mogu planirati raspored
rasvetnih tela, sagledajudi trag osvetljenja u relaciji sa ostalim elementima i na taj
nacin obezbediti idealnu funkcionalnost i estetiku.

Pre pojave kompjuterskih softvera za 3D projektovanje, arhitekte su pribegavale
ru¢nom crtanju, u formi skica, kako bi zabelezili svoje ideje i koncepte, ali i u formi
detaljnih perspektivnih prezentacija u boji kako bi klijentima prezentovali svoj dizajn.
Danas, softverske alatke, poput ScetchUp-a, 3Ds Max-a i mnogih drugih programa,
sluze za kreiranje trodimenzionalnih modela enterijera. Iako izrada 3D modela i
njihovo renderovanje donose mnoge prednosti u dizajnu enterijera, postoji i nekoliko
izazova koje treba uzeti u obzir, poput dodatno utroSenog vremena i resursa, posebno
za sloZene projekte, vestina u njihovom koriséenju, ali i u pogledu uticaja na klijente.
Fotorealisti¢ni prikazi mogu stvoriti i nerealna ocekivanja kod klijenta, pa je uvek vazno
napomenuti da se boja koju prikazuju monitori moze razlikovati od boje materijala u
prirodi i ukazati na razli¢ite detalje i realne mogucénosti izvedbe kako se ne bi stvorila
zabluda kod narucioca i kasniji problemi u izvodenju.

Treba napomenuti i da je od velike vaznosti korak koji prethodi izradi
trodimenzionalnih prikaza, a to je izrada moodboard-a o kome je ranije bilo reci.
On c¢e nagovestiti planiranu atmosferu prostora, resiti neke od detalja i posluziti kao
medufaza izmedu idejnog reSenja i izrade rendera, a kao bitan proces koji ¢e ustanoviti
sa velikom preciznosc¢u sta korisnik Zeli da postigne u svom prostoru.

10.3. Prezentacija svih sastavnih elemenata projekta

Iz svega do sada sagledanog, lako mozemo zakljuditi da je prezentacija projekta
klju¢na u komunikaciji, kako sa klijentima, investitorima, tako i sa timom izvodaca.
Ona omogucava dizajneru da jasno prenese svoje ideje, koncepte i resenja, kako bi
dobio povratne informacije i odobrenje za dalji rad, ali sa druge strane i omogucava
laksu i jasnu komunikaciju sa izvodackim ekipama.

Pozeljno je da prezentacija prema klijentu bude podeljena u tri faze.

Prvi deo koji se zove Idejno reSenje enterijera i obuhvata plan postojeceg
stanja, novoprojektovanu osnovu sa dispozicijom namestaja i opreme, koja moze biti
prezentovana u vise mogucih varijanti, i moodboard prikaze neophodno je prezentovati
pre nastavka daljeg rada jer u tom momentu dolazi do glavnog usaglasavanja Zelja
korisnika i mogucénosti prostora i vizije dizajnera. Tek kada dode do medusobnog
usaglasavanja glavnih karakteristikai moguénosti, nastavlja se daljirad na projektovanju.

Druga faza prezentacije odnosi se na Idejni projekat enterijera, koji pored
elemenata projekta koji su sastavni deo Idejnog reSenja enterijera sadrzi i:
trodimenzionalne prikaze prostora, plan plafona i rasvete i plan obrade povrSina.
Prezentujuéi Idejni projekat enterijera krajnjem korisniku, razreSavamo moguce
nedoumice u pogledu detalja i vrSimo finalni dogovor o izgledu prostora.

Nakon Idejnog projekta enterijera i njegovog usvajanja od strane klijenta-
korisnika, dalje izmene nisu mogucde i ne bi bile lake jer se tada pristupa izradi Glavnog
izvodackog projekta enterijera, u kom se definisu svi detalji, izraduju detaljni stolarski
crtezi i kreiraju specifikacije radova, materijala i opreme, sa navedenim koli¢inama i
cenama, kako bi se preciziralo budZetiranje izvodenja enterijera. Poslednja prezentacija
se upravo odnosi na predstavljanje kompletno zavrSenog projekta sa predmerom i
okvirnim predracunom za izvodenje i opremanje.
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MENADZMENT
PROJEKTA ENTERIJERA

Realizacija savremenih poslovnih i drugih aktivnosti, poduhvata i projekata,
opterecena je izuzetnom slozenos¢u i neizvesnoscu, koje su prouzrokovane, pre svega,
sve vecom i rastuom slozenos¢u samih projekata i okoline u kojoj deluju i izuzetno
brzim tempom razvoja nauke, tehnologije i civilizacije u celini. Ova sloZenost najtesSce
dovodi do ozbiljnijih problema u realizaciji razli¢itih poduhvata i projekata, koji
se ocituju u velikim zakasnjenjima i poveéanim ukupnim troskovima realizacije i u
neefikasnoj realizaciji u celini. To znaci da se ne ostvaruju osnovni ciljevi realizacije
svakog projekta, a to je da se realizacija zavr$i u najkracem moguéem vremenu i sa
minimalnim troskovima.

U svakodnevnom privrednom i drustvenom Zivotu termin projekat je u veoma
Sirokoj upotrebi. Bilo da se radi o osvajanju novog trzista, uvodenju novog informacionog
sistema ili nove organizacije, razvoju novog proizvoda, rekonstrukciji proizvodnog
pogona, izgradnji nove fabrike, brane, bolnice ili Skole, uvek se govori o realizaciji
odredenog projekta. Projekat se najces¢e definise kao slozen i neponovljiv poduhvat
koji se preduzima u buduc¢nosti da bi se postigli ciljevi u predvidenom vremenu i sa
predvidenim troskovima.

Kao najbolji koncept za efikasno upravljanje projektom, danas se u svetu i kod
nas koristi projektni menadzment — upravljanje projektom. Ovaj koncept je razvijen
u SAD-u prilikom realizacije krupnih vojnih programa i projekata, i danas se veoma
uspesno koristi za upravljanje realizacijom poslovnih, vojnih, istrazivackih i drugih
projekata, kao izvanredno upravljacko sredstvo za postizanje planiranih ciljeva projekta,
a to je realizacija projekta trazenih performansi u planiranom vremenu i sa planiranim
troskovima.

Danas je koncept upravljanja projektom Siroko razvijen u svetu i nezamenljiv
kod upravljanja raznovrsnim projektima, posebno kod slozenih, dugotrajnih i skupih
razvojnih i investicionih projekata.

Koncept upravljanja projektom se bazira na uspostavljanju efikasne organizacije
koja omoguéava da se na najbolji nacin iskoriste raspolozive metode planiranja i
kontrole za efikasniju realizaciju projekta, odnosno omogucéava najefikasnije korisé¢enje
raspolozivih metoda, materijalnih resursa, finansijskih sredstava i ljudi u procesu
realizacije posmatranog projekta. Upravljanje projektom predstavlja nau¢no zasnovan
i u praksi proveren koncept kojim se, uz pomo¢ odgovaraju¢ih metoda organizacije,
planiranja, vodenja i kontrole vrSe racionalno uskladivanje svih potrebnih resursa i
koordinacija potrebnih aktivnosti da bi se odredeni projekat realizovao na najefikasniji
nadin.

Moze se re¢i da je upravljanje projektom koncept koji predstavlja sintezu
prethodno stvorenih znanja i iskustava iz ranijih programa i projekata, tako da su oslonci
koncepta ranije razvijene i praksi poznate metode organizacije, planiranja i kontrole.
Koncept se, uopsteno gledano, bazira na postupku uspostavljanja takve organizacione
forme koja omogucava da se na najbolji nacin iskoriste raspolozive metode planiranja i
kontrole za efikasnu realizaciju projekta, odnosno omogucava najefikasnije korisé¢enje
raspolozivih metoda, resursa i ljudi u procesu realizacije odnosnog projekta.

Osnovni cilj upravljanja realizacijom svakog projekta jeste da se realizacijom
obezbede zahtevane performanse i kvalitet projekta uz najmanje vreme i troskove
realizacije. Ako nije moguce postic¢i planirano vreme i troskove realizacije, onda je cilj
da se vremenska i troSkovna prekoracenja svedu na mogudi minimum.

Efekti koji se postizu primenom koncepta upravljanja projektom u realizaciji
raznovrsnih projekata jesu viSestruki i ogledaju se u znacajnim vremenskim i
finansijskim uStedama i racionalizacijama koje se postizu u procesu realizacije
odnosnog projekta. Naravno sve ove usStede i racionalizacije zavise, pre svega, od
vrste projekta koji se realizuje i karakteristika procesa realizacije kojim se upravlja.
Skradivanje vremena realizacije jednog projekta, ili makar smanjenje realno moguceg
vremenskog prekoracenja, najcesée donosi velike finansijske ustede. Znacajne ustede

se mogu ostvariti i kod koriS¢enja finansijskih sredstava iz tudih izvora, a takode veliki
pozitivni finansijski efekti mogu se dobiti, posebno kod poslovnih projekata, ranijim
zavrSetkom projekta i ranijim pocetkom funkcionisanja i ostvarenja profita.

Poslednjih nekoliko decenija, u razvijenijim privredama moze se uoditi rapidan
rast koris¢enja projektnog menadzmenta, kao sredstva kojim organizacije ostvaruju
postavljene ciljeve.

Projektni menadzment zapravo predstavlja primenu znanja, vestina, alata i
tehnika u projektnim aktivnostima sa ciljem zadovoljenja stejkholderovih (lice kojem je
stalo do realizacije projekta) potreba i o¢ekivanja od projekta.

Projekat se u Sirem smislu definiSe kao skup aktivnosti koje se realizuju da bi se
postigli ciljevi u okviru predvidenog budZzeta i planiranog vremena (Project Management,
Andy Bruce, Ken Landgdon, Dorling Kindersley Limited, Great Britain, 2000).

Projekat se posmatra kao jedinstven poduhvat, sa pocCetkom i krajem, koji
provode ljudi u svrhu ostvarivanja ciljeva u okviru unapred definisanih parametara
troskova, vremena i kvaliteta.

11.1. Definisanje projekta

Mozemo izdvojiti nekoliko klju¢nih osobina ove kategorije koje navodimo u
nastavku:

. Projekat je jedinstven i neponovljiv poduhvat (jedinstven znaci da je usluga
znacajno razli¢ita od ostalih usluga, a neponovljiv znaci da svaki projekat ima svoj
kraj).

. Projekti se sprovode u svrhu ostvarivanja prethodno definisanih ciljeva.

. Za realizaciju projekata su neophodni resursi i to iz razli¢itih oblasti. Pored toga,
veoma Cesto je potrebno uraditi veliki broj aktivnosti sa velikim brojem ucesnika.

. Za realizaciju projekta je predviden odreden iznos sredstava, tj. projekat ima
definisan budzet.

. Cinjenica da projekat involvira veliki broj aktivnosti i u¢esnika, kao i da se

realizuje u odredenom vremenskom periodu, rezultira neophodnos¢u izrade terminskog
plana.

Realizacija celokupnog projekta podrazumeva set aktivnosti koje moraju biti

kvalitetno uradene jer od njih zavisi kvalitet realizacije projekta. U tom cilju potrebno
je definisati standarde kvaliteta i primenjivati ih tokom realizacije.
Kod velikog broja projekata postoji potreba za koordinacijom aktivnosti veéeg broja
ucesnika, odredivanjem rokova za realizaciju pojedinih zadataka i projekta kao celine,
kao i kontrolom koriS¢enja odobrenog budzeta, te je neophodan adekvatan informacioni
i kontrolni sistem koji treba da omogucdi efikasno pracenje realizacije projekta.

Postoji viSe nacina da se izvrsi podela projekta:

. prema nameni ili predmetu projekta (nauc¢no-istrazivacki, razvojni, istrazivanje
trzista, investicioni i ostali);
. prema riziku ostvarenja moze biti deterministi¢ki (rizika od neuspeSnosti

projekta na pocetku izvodenja gotovo da nema) i stohasticki (dugo se ne zna da li ce
biti postignut konacni cilj ili ne);
. prema ucestalosti u poslovnom sistemu moze biti jednokratni i tipski.

Vrste projekata mogu biti:

. projekti razvoja nove usluge;

. projekti u kojima se menja struktura, personal ili stil u instituciji;

. dizajniranje novog transportnog sredstva;

. razvoj ili uvodenje novih ili modifikacija postojeceg informacionog sistema,
izgradnja gradevinskih objekata razli¢ite namene;

. sprovodenje politicke kampanje za izbore;

. implementacija nove poslovne procedure ili procesa;

. projekti odredenih proizvodnih zadataka koji su neponovljivi;

. organizacija velikih sportskih, kulturnih, zabavnih i sl. manifestacija;

. razvoj novih proizvoda za vojne ili bilo koje druge potrebe.

O kojoj god vrsti da je re¢, svaki projekat je ogranien na razli¢ite nacine,
trostruko — svojim obimom, ciljnim vremenom i ciljnim troskovima.




11.2. Okvir projektnog menadzmenta

Stejkohlderi su osobe koje su ukljucene ili koje su tangirane uticajem projektnih
aktivnosti, kao Sto su sponzor projekta, projektni tim, osoblje za podrsku, korisnici,
dobavljaci, pa ¢ak i oponenti projektu. Potrebe ljudi i njihova ocekivanja vazni su
tokom zivotnog ciklusa projekta. Stoga se mora raditi na razvijanju dobrih odnosa sa
stejkolderima kako bi se osiguralo da njihove potrebe i o¢ekivanja budu dobro shvaéeni
i ostvareni.

U osnovnoj poslovnoj postavci dizajna enterijera postoje dve strane koje se
susrecu sa istim ciljem i kako bi realizacija zadatog cilja bila postignuta uspesno, veoma
je vazno postaviti sve korake sa obe strane jasno, precizno i postaviti procedure koje
obe strane treba da postuju i da ih se pridrzavaju. Te dve strane su:

1. Arhitekta/projektant/dizajner, koji je kreativni tvorac, tehnicko lice, i nosilac
celog projekta u samom izvodenju, i
2. Stejkholder/klijent/investitor/korisnik, koji ulaze u prostor, bilo privatni, bilo

poslovne namene ili javni objekat, i koji zeli da iskoristljivost, funkcija i estetika budu
zadovoljeni prema opstim ili licnim kriterijumima i navikama i na kraju dobije finalni
proizvod u odredenom vremenskom okviru i kvalitetu.

U ovoj postavci, moramo biti svesni da sam projektant nije samo idejni tvorac
svog dela, veé, pored samog projektovanja, mora biti i organizacijska figura u Sirem
smislu, kako bi projekat koji je njegovo delo bio izveden uspesno.

Kako bi se to postiglo, korisnik mora imati blisku saradnju sa arhitektom, kako
u toku projektovanja, tako i u toku samog izvodenja. A sa druge strane, arhitekta mora
biti u bliskoj saradnji sa izvodac¢ima koji grade prostor prema njegovoj zamisli.

Oblast znanja projektnog menadZmenta klju¢ne su kompetencije koje projektni
menadZzer mora da razvije.
Tu pripadaju Cetiri osnovne oblasti projektnog menadzmenta:

. upravljanje obimom projekta — procesi ukljuCeni u definisanje i kontrolisanje
onoga Sto jeste i onoga Sto nije uklju¢eno u projekat;

. upravljanje vremenom projekta — procesi koji zahtevaju da se obezbedi
blagovremeni zavrsetak projekta;

. upravljanje troskovima projekta — procesi koji zahtevaju da se osigura zavrsetak
projekta u okviru odobrenog budzeta;

. upravljanje kvalitetom projekta — procesi koji zahtevaju osiguranje da ¢e projekat

zadovoljiti potrebe zbog kojih je preduzet.

Pomo¢ne oblasti projektnog menadzmenta su:

. upravljanje ljudskim resursima projekta — proces koji zahteva da se napravi
najefektivniji angazman ljudi u projektu;
. upravljanje komunikacijama u projektu — procesi koji zahtevaju blagovremeno i

prikladno generisanje, sakupljanje, distribuciju, ¢uvanje i rasporedivanje informacija o
projektu;

. upravljanje rizikom projekta — umece i nauka identifikovanja, analiziranja i
odgovora na rizik tokom zivotnog ciklusa projekta, a u najboljem interesu za ostvarivanje
ciljeva projekta;

. upravljanje integrisanjem projekta — ukljucuje procese involviranja i koordinacije
svih ostalih oblasti znanja o projektnom menadzmentu tokom zivotnog ciklusa projekta.

11.3. Ciklus projekta

. Prva faza konceptualizacije i inicijalizacije projekta startuje onog trenutka kada
se ustanovi potreba ili moguénost za nekom uslugom. Utvrdivanje moguce izvodljivosti
utvrduje se u ovoj fazi i to je kriterijum za prihvatanje da projekat prede u narednu
fazu.

. Druga faza oblikovanja i razvoja koristi studiju izvodljivosti iz prethodne faze i
razraduje detaljan plan i u njoj se donosi odluka o realizaciji.
. Treca faza oblikovanja i razvoja predstavlja trenutak materijalizacije ideje iz prve

faze. U konkretnom slucaju projektovanja enterijera, ovo je faza koja je najobimnija
i najkompleksnija, u njoj se izraduje arhitektonski projekat i po njemu se kreée u
realizaciju i izvodenje.

. Cetvrta faza je faza zavrSetka, njome se projekat okonc¢ava, vrsi se transfer
odgovornosti, a projektni tim se raspusta, te se dokumentuju rezultati.

11.4. Strategijska selekcija projekata

Svaki projekat prolazi kroz SWOT analizu i ocenu — analiza koja pomoc¢u matrice
ukrsta Sanse i pretnje iz okruzenja, kao i jake i slabe strane organizacije.

Selekcija projekata se vrsi se na temelju odnosa izmedu koristi od projekta i
kvaliteta resursa neophodnih za ostvarivanje tih koristi.
Koristi od projekta mogu se manifestovati u elementima koji imaju sledece karakteristike:

. profitabilnost;

. zadovoljenje korisnika — dobar ugled;

. penetracija na novo trziste — bududi poslovi;
. razvoj nove tehnologije;

. reputacija;

. uravnotezenje radne snage;

. koris¢enje neiskoris¢enih kapaciteta.

Kvalitet potrebnih resursa predstavljen je slede¢im faktorima:

. znanje o konkretnom poslu, radna snaga, objekti, oprema, reputacija;
. odnosi sa klju¢nim stejholderima;

. vesStine u oblasti projektnog menadzmenta;

. novcana sredstva.

Uzimajuéi u obzir ove faktore, odluka o preuzimanju nekog projekta moze
varirati na razli¢itim nivoima i vazno je znati dobro uporediti i uskladiti korist od
projekta i resurse kojima se raspolaze kako bi finalno projekat bio uspesno zavrsen, a
korist ostvarena u najprihvatljivijem obimu.

11.5. Ciljevi projekta

Na samom pocetku, od velike vaznosti je pravilno postaviti ciljeve projekta.

Strukturu projekta iz prvog nivoa analiti¢ki dalje razradujemo na dva do dvadeset
zadataka.

U tre¢em nivou ponavljamo istu stvar i svaki zadatak razradujemo na dva do
dvadeset podzadataka.

Kada se postavi pitanje ko treba da uradi ove aktivnosti, mozemo generalno reci
da prvi nivo, a moguce i drugi radi projektni menadzer.

U hijerarhijskom planskom sistemu, ciljevi se preuzimaju iz glavnog plana
projekta — master plan. Ovo pomaze planeru u identifikovanju seta neophodnih
aktivnosti za ciljeve koje treba ostvariti — akcioni plan projekta.
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11.7. Upravljanje kvalitetom projekta

Upravljanje kvalitetom projekta ukljucuje tri glavna procesa:

1. Planiranje kvaliteta — ukljuc¢uje identifikaciju standarda kvaliteta, koji su
relevantni za projekat, i na¢ina kako da oni budu zadovoljeni. Inkorporacija standarda
kvaliteta u proces oblikovanja projekta klju¢ni je deo planiranja kvaliteta. Zavisno od
prirode projekata i grupacije delatnosti kojoj pripada, definisace se ovi standardi.

2. Osiguranje kvaliteta ukljucuje periodi¢no vrednovanje celokupnog izvrSavanja
projekta sa ciljem da se osigura zadovoljenje relevantnih standarda kvaliteta projekta.
Proces osiguranja kvaliteta ukljucuje preuzimanje odgovornosti za kvalitet kako tokom
projekta, tako i na kraju projekta. Visi upravljacki nivoi moraju uzeti vodecu ulogu u
promovisanju vaznosti uloge svih zaposlenih u procesu osiguranja kvaliteta.

3. Kontrola kvaliteta — ukljuc¢uje nadgledanje specifi¢nih rezultata koji se sprovode
sa ciljem da unaprede ukupan kvalitet.

11.8. Implementacija projekta

Faza u zivotnom ciklusu projekta u kojoj treba obezbediti sve Sto je za
projekat neophodno zove se faza implementacije, a proces priprema za ovu fazu jeste
predimplementaciona faza.

Tokom predimplementacione faze neophodno je dogovoriti aranzmane sa svim
relevantnim delatnostima za projekat. Stvarno izvrSenje projekta zahteva da se tokom
ove faze moraju pronadi i rezervisati sve vrste resursa neophodne za projekat. Ovo je
veoma detaljan posao koji zahteva strpljenje i pazljivost. Tokom faze predimplementacije
projekta treba pripremiti sve neophodne uslove da bi rad na implementacionom procesu
poceo na vreme, tj. kako je planirano.

U najvedem broju projekata, svrha faze implementacije jeste da sprovede u delo
dizajnirani rad, rad opisan u specifikacijama i na crtezima. Kada je to uradeno, jasno
je i poznate su metode za njihovo izvrSenje, glavni posao je prilagoden za pocetak.
Ovo ukljucuje komunikaciju sa podugovorac¢ima, rad baziran na vladaju¢em ugovoru i
administrativni posao da bi se ispunili ugovoreni zahtevi.

11.9. lzvestaji o napredovanju projekta

Svaki pojedinac koji je involviran u projekat morao bi biti prikladno povezan sa
sistemom za izvesStavanje o projektu. Nizi nivoi personala imaju potrebu za detaljnim
informacijama o individualnim zadacima i faktorima koji utiCu na te zadatke, a
frekventnost izvestavanja je Cesto visoka.

Rutinski izvestaji su oni koji se dostavljaju na regularnoj osnovi, ali to ne mora
da znadi da su na kalendarskoj osnovi. Istovremeno moglo bi biti korisno pravljenje
rutinskih izvestaja o utrosku resursa na periodi¢nom nivou.

Izvestaji o izuzecima su korisni u dva slucaja. Prvo, oni su direktno orijentisani
na donosenje odluka u procesu upravljanja projektom i trebalo bi da budu distribuirani
¢lanovima tima koji imaju primarnu odgovornost za odlucivanje. Drugo, oni mogu
biti izdati kada je odluka dovrSena na osnovu izuzetka i pomocu njih se informisu
menadzZeri i dokumentuju donesene odluke.

Specijalni analiticki izvestaji koriste se za Sirenje rezultata specijalnih studija
sprovedenih kao deo projekta ili kao odgovor na specijalne probleme koji su se pojavili
tokom projekta.

11.10. Kontrola i revizija projekta i zavrsni izvestaj

Kontrola i revizija projekta predstavlja identifikaciju odstupanja od planiranih
ili projektovanih veli¢ina i preduzimanje odgovarajuéih korektivnih mera da se ta
odstupanja otklone.
Kategorija vrednovanja podrazumeva definisanje vrednosti ili ocene, pa tako
vrednovanje projekta ocenjuje napredovanje i izvrSenje projekta koje se uporeduje sa
unapred odredenim planom ili nekim drugim sli¢nim projektom.

Nakon zavrsetka projekta, neophodno je sagledati projekat u celosti, radi daljeg
napredovanja u istim ili slicnim situacijama.
Ono $to je neophodno da nade mesta u zavrsSnom izvestaju jeste:
. Izvrsenje projekta — klju¢ni element projekta jeste komparacija onoga Sta je
projektom ostvareno sa onim §to je planirano da se projektom ostvari. Ova komparacija
bi trebalo da bude pradena setom preporuka za buduée projekte koji ¢e obuhvatiti iste
ili slicne tehnicke stvari.
. Administrativno izvrSenje — administrativna strana projekta je veoma cesto
zanemarena i ignorisana sve do trenutka pojavljivanja problema u ovoj oblasti. Istina
je da administracija projekta ne moze resiti tehnicke probleme, ali moze biti sposobna
da omogudi dobru tehnologiju za implementaciju ili prevenciju.
. Organizaciona struktura — zavrsni izvesStaj bi trebalo da obuhvata komentare
o tome kako je konkretna organizaciona struktura pomogla ili onemogucavala
napredovanje projekta.
. Tehnike projektnog menadZmenta — rezultat projekta je veoma zavisan o
veStinama i znanjima pomocu kojih je upravljao procesima predvidanja, planiranja,
budZzetiranja, vremenskog rasporedivanja aktivnosti, alokacije resursa i kontrole.
Osnovna svrha zavrsnog izvestaja jeste unapredivanje realizacije bududih projekata.

Faktori neuspeha projekta:

. nejasni, nekompletni i promenjivi zahtevi,

. nejasni i neuskladeni ciljevi;

. nerealna ocekivanja i vremenski plan (vremenski okvir previSe optimistican,
dolazi do probijanja rokova);

. slabo planiranje;

. komunikacijski problemi (unutar tima ili izmedu ulagaca);
. nedovoljno ukljucivanje korisnika;

. slaba obuka za upravljanje projektom;

. slabo nadgledanje od strane menadzera;

. losa procena rizika;

. nepracen status projekta u odnosu na plan.

11.11. Projektni menadzment u polju enterijera

Upravljanje projektima je jedna vrsta vesStine koju je neophodno da poseduje
jedan arhitekta kako bi obezbedio da arhitektonski projekat dozivi realizaciju i uspesnu
eksploataciju od strane korisnika.

Tehnicke vestine i znanja ne mogu biti dovoljna, ve¢ je neophodno umeti sprovesti
projekat od samog pocetka, od ideje, pa do finalne realizacije.

Analizirajudi sve korake projektnog menadzmenta i sve njegove aspekte, uvidamo
da je svaka njegova faza apsolutno primenjiva na oblasti projektovanja enterijera, i ne
samo primenjiva, ve¢ i neophodna.
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12

ETIKA | ODRZIVOST U
DIZAJNU ENTERIJERA

12.1. Znacaj etike u dizajnu enterijera

Etika u dizajnu enterijera lezi na osnovama moralnih principa i standarda, koji
bi dizajnerima trebalo da budu vodilja pri donoSenju odluka koje u Sirokom smislu
uti¢u na korisnike prostora, zivotnu sredinu i drustvo uopste. U savremenom vremenu
povecava se svest o uticaju koji dizajn ima na mentalno i fizicko zdravlje ljudi, odrzivost
i drustvenu odgovornost.

Eticki principi u dizajnu enterijera razvijali su se i menjali tokom istorije, u
skladu sa razli¢itim promenama u drustvu, i ekonomskim i kulturnim. U proslosti se
dizajn enterijera striktno odnosio na luksuz kao merilo estetskih vrednosti. U 18. i
19. veku ti luksuzni, raskosni enterijeri bili su odraz modi i bogatstva, koristili su se
skupoceni i retki materijali, poput egzoti¢nog drveta i tekstila, pre svega svile, koji su
se uvozili iz razlic¢itih dalekih zemalja, bez obaziranja na odrzivost ili eticke posledice.
Sa razvojem industrijske, masovne proizvodnje u 20. veku pojavila se potreba za
funkcionalnoséu u dizajnu enterijera, ali su eticka pitanja, poput uslova rada u tim
fabrikama i uticaja fabricke proizvodnje na ekologiju, bila uglavnom zanemarivana. Dok,
sa jedne strane, masovna proizvodnja omogucava Sirem sloju ljudi moguénost uzivanja
u lepom i funkcionalnom namestaju, sa druge, pak, Cesto dolazi do eksploatacije radne
snage u tim fabrikama, kao i koriS¢enja nekvalitetnih materijala, mozda i opasnih po
zdravlje ljudi.

Danas, dolazi do promena i povecéane svesti o drustvenoj odgovornosti, ekoloskoj
odrzivosti i ljudskim pravima, etika dolazi na glavno mesto u dizajnu enterijera. U obzir
se uzima ne samo estetika i funkcionalnost prostora, ve¢i$iri uticaj na zajednicu i planetu.
Jedan od klju¢nih aspekata etike u savremenom dizajnu jeste odrZzivost. Dizajneri se sve
cesce odlucuju za upotrebu ekoloski prihvatljivih materijala, recikliranih materijala, ali
i uzimaju u obzir upotrebu obnovljivih izvora energije i odrzivih proizvoda. Na primer,
radije se koristi bambus, kao brzorastué¢i i obnovljiv materijal, umesto egzoti¢nih
i ugrozenih vrsta drveta. Takode, stavlja se akcenat na eticku proizvodnju, traze se
proizvodi nastali u pravednim radnim uslovima, bez eksploatacije radne snage. Mnogi
dizajneri sada cene i biraju ru¢no radene proizvode iz lokalnih ili zanatskih zajednica,
¢ime podrzavaju odrzive ekonomske modele i o¢uvanje kulturnog nasleda.

Moramo napraviti osvrt i na inkluzivnost i pristupa¢nost prostora koji nastaju u
danasnje vreme, koji omogucuju lako funkcionisanje osoba sa invaliditetom upotrebom
rampi, obezbedivanjem Sirih prolaza i odgovarajuceg osvetljenja, ¢ime se omogucava
ravnopravno koriS¢enje prostora za sve. Takode, dolazi do sve ¢eS¢e upotrebe materijala
koji ne sadrze Stetne hemikalije, koje mogu biti veoma opasne, sto je izuzetno vazno za
ocuvanje zdravlja korisnika prostora.

U odnosu na proslost, etika u dizajnu enterijera postala je neodvojivi deo procesa
dizajniranja. Promene u drustvu, tehnologiji i svesti o Zivotnoj sredini dovele su do toga
da dizajn enterijera viSe ne moze biti samo pitanje estetike, ve¢ mora uzeti u obzir Siri
uticaj na ¢oveka i planetu uopste. Kroz odrzivost, inkluzivnost i odgovorno ponasanje,
eticki dizajn enterijera doprinosi boljem kvalitetu zivota i o¢uvanju resursa za budude
generacije.

12.2. Ekoloski aspekti dizajna enterijera - odrzivi
materijali, energetska efikasnost, recikliranje

Kao klju¢na komponenta etickog dizajna enterijera, ekoloski aspekti postaju
sve vazniji sa jasnim ciljem, a to je da se stvori odrzivi prostor koji je u harmoniji sa
prirodom i koji odgovorno koristi resurse. U modernom svetu, gde se povecava svest
o klimatskim promenama i ekoloskim krizama, dizajneri enterijera imaju moralnu
obavezu da implementiraju odrziva reSenja koja ¢e smanjiti negativan uticaj na zivotnu
sredinu i unaprediti kvalitet Zivota korisnika prostora.

Primena odrzivih materijala je centralni deo ekoloski odgovornog dizajna
enterijera. Bambus, pluta, reciklirano drvo, tekstili od konoplje ili lana, prirodni kamen,
sve su ovo materijali koji reflektuju eticki pristup dizajnu. Ovi materijali doprinose
stvaranju zdravijeg zivotnog prostora, smanjuju potrebu za eksploatacijom prirodnih
resursa i omogucuju recikliranje i ponovno koriséenje.

Reciklaza je postala integralni deo odrZivog dizajna enterijera, omogucujudi
smanjenje otpada i racionalnije koris¢enje resursa. U proslosti, materijali su se Cesto
odbacivali, bez razmisljanja o njihovom daljem uticaju na zivotnu sredinu, dok se u
danasnje vreme recikliranje promovise kao kljuno za ocuvanje buduénosti. Sam
proces reciklaze podrazumeva kreativno koris¢enje postoje¢ih materijala, uz smanjenje
potrebe za novim resursima. Kreativno ponovno koris¢enje starih predmeta, poznato
u svetu pod imenom upcycling, postaje popularan trend u dizajnu enterijera, dajudi
novi zivot starim predmetima, naizgled neupotrebljivim — od restauracije starih fotelja
ili lampi iz podruma nasih baka i deka, do potpune promene namene komada koji
se obraduju. Ovo ne samo da doprinosi ocuvanju Zivotne sredine, ve¢ i omogucéava
stvaranje unikatnih prostora.

Jedan od najvaznijih aspekata dizajna enterijera jeste postizanje energetske
efikasnosti prostora. Etika zahteva projektovanje prostora koji minimizuju potrosnju
energije, ¢ime direktno dolazi do smanjenja emisije ugljen-dioksida i o¢uvanja prirodnih
resursa. Kroz koriSéenje energetski efikasne rasvete, poboljSanje izolacije, pametnu
tehnologiju, dizajneri enterijera mogu znacajno umanjiti energetske potrebe jednog
prostora.

Ekoloski aspekti dizajna enterijera neodvojivi su od etickih principa u ovoj
oblasti. KoriS¢enje odrzivih materijala, promocija i potenciranje recikliranja i postizanje
energetske efikasnosti svakog prostora treba da budu teznja svakog projektanta i
dizajnera enterijera jer su sustinski elementi odgovornog dizajna koji tezi o¢uvanju
resursa za buduce generacije.

12.3. Socijalna odgovornost u dizajnu enterijera -
projektovanje prostora za
osobe sa posebnim potrebama

U arhitektonskom pogledu, koji je od najveée vaznosti za mogucénost celokupne
integracije telesno nemo¢nih lica u drustvo i sve njegove tokove, u pogledu uklanjanja
arhitektonskih barijera, u nasem okruzenju se do skoro nije mnogo udinilo. Arhitekti
nisu bili dovoljno upoznati sa problemom telesne nepokretljivosti, nisu u dovoljnoj
meri poznavali nacin zivljenja nepokretnih i slabo pokretnih ljudi. Uzor u tom smislu
svakako bi trebalo da bude zakonska regulative zemalja Zapadne Evrope.

Da bi se opisano stanje izmenilo, neophodno je upoznati arhitekte sa pojmom
ysumanjena telesna sposobnost”, kao i sa time $ta u stvarnom zivotu to znaci. Takode
je neophodno uputiti ih u kategorizaciju osoba sa umanjenim telesnim sposobnostima,
kao i u to Sta u arhitektonskom smislu svaka kategorija ponaosob zahteva. Ali osim
edukacije arhitekata, neophodno je definisati odredene zakonske regulative koje bi
obezbedile ugradivanje stecenih znanja u projekte, bilo da je re¢ o izgradnji novih, bilo
adaptaciji ve¢ postojecih objekata.

Od pocetka nase civilizacije pa sve do sredine XX veka ¢ovecanstvo je arhitektonske
i komunalne objekte gradilo iskljucivo za zdravi deo populacije. Od sredine pedesetih
godina proSlog veka na problem telesno nemoc¢nih pocinje da se gleda na drugi,
humaniji nacin, pocinje se sa zagovaranjem principa njihovog integrisanja u drustvo
i sve drustvene tokove kao temeljnog principa njihove rehabilitacije. O¢i se okrecu
arhitekturi i arhitektima, od kojih se oCekuje da uklanjanjem arhitektonskih barijera
otvore puteve reSavanju ovog problema i u drugim sferama Zzivota, pocev od socioloske
i ekonomske, pa do psiholoske, medicinske i drugih.




Slika 218. Dimengzije standardnih invalidskih kolica srednje veli¢ine
kada u njima sedi prosecno razvijena osoba
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12.3.1. Invalidska kolica i moguénost manipulisanja

Dakle, osnovna prepreka koja stoji pred licima umanjenih telesnih sposobnosti na
putu njihovog integrisanja u svakodnevna zivotna zbivanja jesu arhitektonske barijere.
Jasno je da su osobe koje su nepokretne, sa invalidskim kolicima, te koje ¢ine u svakom
pogledu najugroZeniju kategoriju lica sa umanjenim telesnim sposobnostima, te se na
osnovu njihovih nemoguc¢nosti samostalnog savladavanja pojedinih arhitektonskih
elemenata odlucuje da li su ti elementi arhitektonske barijere ili ne. Zbog toga su kao
osnovni parametar pri projektovanju invalidska kolica i mogué¢nost manipulisanja tim
kolicima od strane samih hendikepiranih lica.

NajCes¢e su u upotrebi standardna invalidska kolica (koristi ih oko 90%
populacije invalidnih korisnika), pa su ovaj tip i veli¢ina invalidskih kolica referent
prilikom definisanja karakteristika arhitektonskih elemenata koji dozvoljavaju njihovu
upotrebu. Duzina ovih kolica iznosi 110 cm, Sirina 66 cm, a visina 90 cm (Slika 218).
U njihovom sklopljenom stanju Sirina se smanjuje na 31 cm. Izraduju se od celi¢nih
niklovanih cevi. Tezina im se kreée oko 23 kg.

Ove dimenzije potrebno je striktno postovati i koristiti kao referentni podatak
prilikom projektovanja pojedinih arhitektonskih elemenata namenjenih upotrebi od
strane osoba umanjenih telesnih sposobnosti.

Kada je rec o prostoru potrebnom za komunikaciju, treba imati u vidu da Sirina otvora
ili vrata mora da bude minimalno 90 cm, a kada je re¢ o zatvorenoj komunikaciji, 120
cm.

Ukoliko se predvida da neka komunikacija sluzi jednovremenom prolazu jednog
zdravog i jednog nepokretnog lica u invalidskim kolicima, tada ona mora biti minimalno
150 cm Siroka (Slika 219).

Nacin hoda lica koje koristi stapove i Stake i prostor potreban za to prikazani su na
sledecoj slici (Slika 220).

12.3.2. Osobe umanjenih telesnih sposobnosti i osnovni
arhitektonski elementi

Arhitektonski elementi koje ljudi svakodnevno koriste, a koji svoju primenu
imaju u gotovo svim objektima rezidencijalne ili javne namene, jesu vrata, pragovi,
stepenisSta, zatim trpezarijski prostor i toaleti.

Kada je re¢ o vratima, bilo da su jednokrilna, dvokrilna, mimohodna, okretna, i na kojoj
god se prostoriji nalazila, njihova Sirina ne sme biti manja od 90 cm kako bi ih osobe sa
invaliditetom mogle koristiti (Slika 221).

Kako su osobama u invalidskim kolicima prilaz vratima i vuca ili guranje
njihovih krila zbog gabarita samih kolica veoma otezani, na dispozicioniranje ovog
arhitektonskog elementa potrebno je posvetiti posebnu paznju.

Ukoliko se c¢ak i dovoljno Siroka vrata postave u uzan hodnik i otvaranje usmeri ka
hodniku, zbog nemogucénosti povlacenja njihovih krila ona za lica u invalidskim
kolicima ostaju neupotrebljiva.

Umivaonik je najceSce koriS¢eni sanitarni uredaj. Zbog toga se njegovoj
postavci mora posvetiti posebna paznja. Mora biti ergonomski dizajniran i posedovati
odgovarajuce dimenzije. Gornja povrsina mora biti horizontalna, a da bi mu se moglo
pristupiti u invalidskim kolicima, ispod njega mora biti slobodan prostor visine 65 do 70
cm. To znadi da bi trebalo izbegavati stoje¢e modele i upotrebu sifona koji zauzimaju
mnogo mesta. Slavina bi trebalo da je jednorucna, sa ergonomski oblikovanom ruc¢icom
zaobljenih ¢oskova.

Oprema oko umivaonika takode mora biti ergonomski oblikovana i postavljena
tako da omogucuje koris¢enje i hendikepiranom i zdravom licu. Ogledalo je potrebno
da bude povecanih dimenzija kako bi udovoljilo hendikepiranim licima ¢ije se oci
nalaze na 125 cm, i zdravim licima ¢ije se oci nalaze na 165-170 cm. Ono mora biti
siroko koliko i umivaonik i dugacko (visoko) oko 100 cm. Mora biti postavljeno tako
da dodiruje gornju ivicu umivaonika. Slabost ovog reSenja jeste u tome Sto stvari koje
se ostavljaju na umivaoniku cesto zaklanjaju ogledalo upravo u onom delu koje je
potrebno za osobe u invalidskim kolicima. Zato se Cesto pristupa drugom reSenju, u
kom se ogledalo postavlja na zid i ima moguc¢nost zakretanja oko donje horizontale. U
ovom slucaju, ogledalo je na uobicajenoj visini pri¢vrSéeno za zid, a promena njegovog
nagiba vrsi se ru¢icom postavljenom ispod njega (Slika 223).

Oslonci za umivaonik moraju biti ergonomski dizajnirani, ne smeju imati ostre
ivice i u odnosu na pozadinu moraju biti kontrasno obojeni.

WC solje namenjene osobama umanjenih telesnih sposobnosti nemaju propisane
dimenzije niti oblik. Prilikom prelaska iz invalidskih kolica na WC $olju osobe primenjuju
tri razli¢ite tehnike, tako da postoje i tri razli¢ite varijante smesStanja rukohvata uz
skoljku.

Osim svega navedenog, poZeljno je da umivaonik bude postavljen bo¢no u
odnosu na WC Solju i da je lako dohvatljiv, razmak izmedu njih trebalo bi da minimalno

iznosi 95 cm, Sto omogucava lak pristup i ostavlja dovoljno prostora za eventualnu
pomo¢ hendikepiranom korisniku od strane trec¢eg lica. Uz montiranu opremu, svakako
bi trebalo postaviti i alarmno zvonce.

Veli¢ina dela prostora namenjenog funkciji obedovanja zavisi od broja osoba za
stolom, od namestaja i od potrebnih povrsina za kretanje.

Kod planiranja, treba voditi ra¢una o putevima kojima lice treba da se krece, pa
je tako neophodno isplanirati koliko vrata je potrebno, koliko prekidaca za svetlo treba
postaviti, kao i uzeti u obzir pomo¢na sredstva kao $to su, na primer, magnetski zatvaraci
na vratima. Svi prekidaci, rucice, okovi za prozore, opsluzivanje automata, telefoni,
drzadi papirnih rolni, upravljanje liftom itd. moraju biti montirani u visini ispruzene
ili lako savijene ruke. Danas je tehnologija napredovala i postoji mnostvo pomoc¢nih
sredstava sa kojima projektanti treba da se blize upoznaju. Nazalost, literatura u ovom
pogledu je slabo dostupna i ne ide u korak sa savremenim tehnologijama. Stoga, bilo
bi neophodno da se ovoj temi posveti ve¢a paznja kako bi projektanti bili upoznati
sa mogucnostima reSavanja problema kretanja i funkcionisanja osoba sa odredenim
tipovima invaliditeta.

Prema prvom ¢lanu Univerzalne Deklaracije o ljudskim pravima, sva ljudska bi¢a
su slobodna i jednaka u dostojanstvu i pravima. Da bi se postigao ovaj cilj, sva drustva
treba da slave razlicitosti unutar sebe i da nastoje da osiguraju da osobe sa invaliditetom
uzivaju isti stepen ljudskih prava: gradanska, politicka, socijalna, ekonomska i kulturna,
kako je to priznato u razli¢itim medunarodnim konvencijama, sporazumom Evropske
Unije i razli¢itim nacionalnim ustavima.

Pitanje inkluzivnosti u oblasti arhitekture i dizajna relativno je novo, iako sam
problem dostupnosti nije. Kao da je ¢itav jedan deo drustva iskljuen u prvoj polovini
XX veka. Pored projektovanja novih objekata, pitanje remodelizacije i revitalizacije
postojeéih objekata, narocito onih pod zastitom drzave, veoma je znacajno. Potrebna
je promocija i razvijanje novog socijalnog modela ili socijalne politike koja bi vodila
drugacijem videnju i razumevanju potreba osoba sa invaliditetom, odnosno videnja ovih
osoba kao aktivnih ucesnika koji imaju sopstvena prava na jednakost. Stoga, ovaj rad
predstavlja samo pocetak i prvi korak koji se bavi obradom problematike pristupac¢nosti
i u Sirem smislu inkluzivnim prostorima i dizajnom u okviru razli¢itih prostornih celina
savremenog grada. Tema inkluzije u velikoj meri jeste arhitektonska i ne odnosi se
samo na savladavanje barijera u kretanju, ve¢ se od struke ocekuje da uklanjanjem
arhitektonskih barijera u Sirem smislu svima omogudi nezavisno koris¢enje javnih
prostora, kao i prostora za stanovanje.




Slika 221. Vrata prilagodena upotrebi od strane osoba u invalidskim kolicima
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Slika 222. Vrata dovoljne Sirine i nepravilne dispozicije — arhitektonska
barijera, i vrata dovoljne Sirine, pravilno dispozicionirana
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13

ZAKLJUCAK

13.1. Sazetak osnovnih elemenata dizajna enterijera

Dizajn enterijera je slozen proces koji integriSe funkcionalnost, estetiku i
ljudske potrebe u stvaranju prostora prilagodenog specificnim potrebama korisnika.
Kroz analizu osnovnih elemenata mozemo sagledati vazne komponente koje dizajneri
moraju uzeti u obzir tokom projektovanja.

Prostor je primarni element dizajna enterijera i njegovo razumevanje kao
trodimenzionalne celine pruza moguénost projektantima da optimizuju njegovu
funkcionalnost, organizaciju i estetsku komponentu. Odnos unutrasnjeg i spoljasnjeg
prostora definiSe veze vazne za komunikaciju sa okolinom u cilju postizanja ultimativnog
iskustva korisnika.

Funkcionalnost je esencijalna za uspeSan dizajn enterijera. Razumevanje
razlic¢itih i specifi¢nih potreba korisnika, analiza aktivnosti koje ¢e se unutar prostora
odvijati, kao i ustaljeni obrasci kretanja specificnog korisnika neophodni su za formiranje
funkcionalnog rasporeda i izbora namestaja i opreme.

Estetika u dizajnu enterijera obuhvata izbor boja, materijala, tekstura i
osvetljenja. Svi ovi elementi u medusobnom odnosu ucestvuju u kreiranju atmosfere
i raspolozenja unutar prostora. Skladna primena boja, balans izmedu prirodnog i
vestackog osvetljenja, kao i izbor materijala i tekstura u skladu sa konceptom klju¢ni su
faktori za stvaranje harmonic¢nog i estetski privlacnog enterijera.

Materijali i njihova obrada igraju klju¢nu ulogu u formiranju taktilnog i vizuelnog
identiteta prostora. Kori$éenje odrzivih materijala, osim $to doprinosi o¢uvanju zZivotne
sredine, omogucava stvaranje enterijera koji su dugotrajni i odgovorni prema prirodnim
resursima.

Rasveta i boje su elementi koji su neraskidivo povezani sa percepcijom prostora.
Pazljivo balansiranje izmedu razlic¢itih izvora svetlosti kreira razlicite atmosfere i
osigurava funkcionalno osvetljenje prostora. Boje, u korelaciji sa odgovaraju¢om
rasvetom, mogu u velikoj meri uticati na emocionalno stanje korisnika i doprinose u
stvaranju identiteta prostora.

Etika i odrzivost postali su fundamentalni principi u savremenom dizajnu
enterijera. Odrzivi materijali, energetska efikasnost i reciklaza nisu samo opcije, ve¢ i
obaveze za svakog dizajnera koji tezi stvaranju odgovornog i dugotrajnog prostora.
Uspesan dizajn enterijera rezultat je pazljive sinteze funkcionalnih, estetskih, etickih i
odrzivih elemenata. Razumevanje i primena ovih osnovnih principa klju¢ su za stvaranje
prostora koji nije samo estetski dopadljiv, ve¢ i prilagoden korisnicima i odgovoran
prema budud¢im generacijama.

13.2. Perspektive i buduénost dizajna enterijera

Dizajn enterijera se neprestano razvija, reflektujué¢i tehnoloske inovacije,
drustvene promene i sve velu svest o odrzivosti. Ono $to mozemo ocekivati u
buduénosti jeste to da ¢e se dizajn enterijera joS viSe usmeriti ka personalizaciji
prostora, ka integraciji pametnih tehnologija i stvaranju enterijera koji su prilagodeni
sve dinami¢nijim potrebama korisnika. Odrzivost ¢e ostati u centru paznje, sa sve veéim
naglaskom na kori$¢enje obnovljivih izvora energije, recikliranih materijala i energetski
efikasnih resenja.

Jedan od najznacajnijih trendova koji oblikuje buduénost dizajna enterijera
jeste primena vestacke inteligencije, koja omogudéava brzu analizu projekta, precizniju
personalizaciju prostora i automatizaciju odredenih aspekata projektovanja, kao Sto
su simulacija svetla, optimizacija rasporeda namestaja ili ¢ak predvidanje potreba
korisnika. Sa jedne strane, vestacka inteligencija moze znacajno poboljsati efikasnost i
tacnost u procesu dizajna, omogucujudi dizajnerima ustedu vremena i mogucnost da se
fokusiraju na kreativne aspekte i inovacije. Ali, sa druge strane, postoji zabrinutost da
prekomerna upotreba vestacke inteligencije moZze umanjiti ljudski faktor i autenti¢nost
u dizajnu, stvarajudi genericke, standardizovane prostore, kojima nedostaje li¢ni pecat.
Moramo teziti tome da vestacku inteligenciju koristimo kao alat koji ¢e nam pomodi
da tehnicki deo posla izvedemo brze i preciznije, dok ljudski faktor moramo sacuvati i
teziti tome da kreativni pojedinac, dizajner, bude taj koji ¢e davati precizne zadatke i
uputstva masinama, kako bi inovativnost i kreativnost u buduénosti bile ocuvane.

Pored tehnologije, budu¢nost dizajna bi¢e oblikovana i novim drustvenim
prioritetima. Demografske promene, poput starenja populacije, zahtevade stvaranje
prilagodljivih prostora koji odgovaraju Sirokom spektru potreba, poput prelaska na rad
od kuce ili potrebe za pristupac¢nos¢u u stambenim jedinicama, ili pak robotizovanog
personala u restoranima. Predvidanja su da ¢e sve veci broj ljudi raditi na daljinu, pa
¢e shodno tome do¢i do potrebe da stambeni prostori integrisu funkcionalne radne
oblasti koje su i estetski privlacne i ergonomski dizajnirane. Ovo ¢e dovesti do daljeg
istrazivanja novih nacina oblikovanja prostora koji kombinuju produktivnost i udobnost.
Konacno, globalizacija ¢e nastaviti da uti¢e na dizajn enterijera, donose¢i sa sobom
fuziju razlicitih stilova, kulturnih uticaja i materijala. Dizajneri ¢e morati da balansiraju
izmedu globalnih trendova i lokalnih tradicija, stvarajuéi prostore koji su univerzalno
privlac¢ni, ali ipak jedinstveni i povezani sa svojom zajednicom.

Perspektive i budu¢nost dizajna enterijera bogate su i uzbudljive, sa mnogo
prilika za inovacije, ali i izazovima koji zahtevaju pazljivo razmatranje.

Dizajn enterijera ¢e i dalje igrati klju¢nu ulogu u oblikovanju naseg svakodnevnog
zivota, balansirajuéi izmedu umetnosti, funkcionalnosti, savremenih tehnologija, ali i
tradicije.




79



80

lzvori:

Slika 1. Nemacki paviljon u Barseloni: http://olbrih.blogspot.com/2012/03/less-
is-more-mis-van-der-roe.html

Slika 2. Laurencijanska biblioteka u Firenci: https://www.arttrav.com/florence/
laurentian-library/

Slika 3. Sest najees¢ih oblika kuhinjskog prostora: li¢na arhiva autora

Slika 4. Spoljasnjost vile Tugendhat: https://www.architecturaldigest.in/content/
iconic-house-vila-tugendhat-mies-van-der-rohe/

Slika 5. Spoljasnjost vile Tugendhat: http://arcdog.com/2016/02/20/exhibi-
tion-villa-tugendhat-villa-stenersen/

Slika 6. Ulazni hol vile Tugendhat: https://www.qoca.co/blog/2020/10/12/vil-
la-tugendhat

Slika 7. Dnevna zona vile Tugendhat: https://www.gotobrno.cz/en/place/tugend-
hat-villa/

Slika 8. Trpezarija vile Tugendhat: https://www.gotobrno.cz/en/place/tugend-
hat-villa/

Slika 9. Radna soba i biblioteka vile Tugendhat: https://www.archilovers.com/
projects/49829/villa-tugendhat-gallery?422938

Slika 10. Dnevna zona, prijemni deo vile Tugendhat: http://arcdog.
com/2016/02/20/exhibition-villa-tugendhat-villa-stenersen/

Slika 11. Stan projektovan za musku osobu koja zivi sama: http://nekretninebl.
com/trendi-trosoban-stan-ureden-u-steampunk-stilu/

Slika 12. Stan projektovan za zensku osobu koja zivi sama: https://careergirl-
meets.com/apartment-aesthetic/

Slika 13. Stan projektovan za viseclanu porodicu: https://icreatived.com/how-to-
install-the-open-kitchen-lounge/

Slika 14. Moodboard prikaz predloga dnevne zone: li¢na arhiva autora

Slika 15. Moodboard prikaz predloga kupatila: li¢na arhiva autora

Slika 16. Moodboard prikaz predloga trpezarije: licna arhiva autora

Slika 17. A. Alto - Svetska izlozba u Njujorku 1939. god.: https://www.archdaily.
com/951067/the-dream-of-a-museum-exhibition-uncovers-alvar-aaltos-un-
built-museum-designs/5fa9371863c017759b0008de-the-dream-of-a-muse-
um-exhibition-uncovers-alvar-aaltos-unbuilt-museum-designs-image

Slika 18. Alvar Alto, Crkva tri krsta, Finska: https://www.mrpalomar.com/pic-
tures

Slika 19. Alvar Alto, Crkva tri krsta, Finska: https://www.moma.org/calendar/
exhibitions/201

Slika 20. Vila Savoj, Le Korbizije, 1928-1931. god.: https://www.researchgate.net/
figure/ Analysis-and-reconfiguration-phase-from-documentary-data-a-Ville-Sa-
voye-photos-b_fig3_ 321142137

Slika 21. Seagram Building, Mis van de Roe, 1958. god.: https://www.costar.com/
article/1210385991/manhattans-landmark-seagram-building-hits-95-occupancy
Slika 22. Alvar Alto, Town Hall Saynatsalo, 1951. god.: https://sworld.
co.uk/01/31179/place/gradska-vijecnica-saynatsalo-Secret-World

Slika 23. Alvar Alto, Town Hall Saynatsalo, 1951. god.: https://sworld.
co.uk/01/31179/place/gradska-vijecnica-saynatsalo-Secret-World

Slika 24. Le Korbizije, Kapela Notre-Dame-du-Haut u Ronsamu: http://www.
greatbuildings.com/buildings/notre_dame_du_haut.html

Slika 25. Lavlja vrata u Mikeni: https://sr.m.wikipedia.org/wiki/latoTreka:02._
[OAn_Aegovtwv_GR-J11-0042.jpg

Slika 26. Lorenco Giberti, Rajska vrata, isto¢na vrata firentinske krstionice, vis-
ine 5.18 m, 1424-1452. god.: https://agifineart.com/advice/art-history-art-com-
petitions/

Slika 27. Buvinina vrata, Splitska katedrala, stara preko 800 godina: https://matis.
hr/dogadanja/svecano-obiljezeno-800-godina-vratnica-splitske-katedrale/

Slika 28. 1 29. Renco Pjano, aerodrom Kansai - visefunkcionalne zgrade

Slika 30. i 31. Le Korbizije - Ron§am

Slika 32. 1 33. Sava centar, Maksimovi¢, Saleti¢

Slika 34. i 35. Kate Mantilini kafe, Morfozis

Slika 36. Alvar Alto - Svetska izlozba u Njujorku

Slika 37. Zeleznicka stanica Vukov spomenik, Milan Paligagki

Slika 38. Tejt galerija, London, Velika Britanija

Slika 39. Covek — mere i potreban prostor: http://teocristina.blogspot.
com/2013/03/measurements.html

Slika 40. Covek — mere i potreban prostor: https://www.pinterest.com/
pin/55732114125230502/

Slika 41. Prikaz reSenja ulaznog dela stambenog prostora: http://zmijonosal.
blogspot.com/2013/04/vrata-ili-detalji.html

Slika 42. Prikaz resenja ulaznog dela stambenog prostora: https://www.meridian-
home.rs/predsoblje-predsoblja-namjestaj/?product-page=3

Slika 43. Prikaz resenja ulaznog dela stambenog prostora: https://smartmebel.
com.ua/en/dlya-koridora

Slika 44. Prikaz reSenja ulaznog dela stambenog prostora: https://interior.tn/fur-
niture/wardrobe-at-the-entrance-5-furnishing-ideas/

Slika 45. Standardne mere kuhinjskog prostora: licna arhiva autora

Slika 46. Orijentacija i postavka kuhinjskog prostora: licna arhiva autora

Slika 47. Vrste kuhinjskih aspiratora: https://www.faberspa.com/hr/nape/victo-
ry-2-0/2doing_wp_cron=1693414741.2770600318908691406250

Slika 48. Vrste kuhinjskih aspiratora: https://www.pandfappliance.com/catalog/
downdraft-range-hoods

Slika 49. Vrste kuhinjskih aspiratora: https://www.tamtamprice.com/faber-cap-
pa-a-soffitto-modello-onyx-c-x-v-a90-90-cm-classe-energetica-a-acciaio-inox-
vetro-nero-350-0543-436.html

Slika 50. Vrste kuhinjskih aspiratora: https://www.faberspa.com/rs/aspiratori/?-
doing wp_cron=1693415169.7157139778137207031250

Slika 51. Vrste kuhinjskih aspiratora: https://www.gradnja.rs/skylift-atrak-
tivni-aspirator-koji-se-spusta-iz-plafona/

Slika 52. Vrste kuhinjskih aspiratora: https://www.hks-uk.com/kitchens/bo-
ra-hobs/

Slika 53. Organizacija trpezarijskog prostora: licna arhiva autora

Slika 54. Kombinacija kuhinjskog i trpezarijskog prostora — standardno resenje:
https://www.architectureartdesigns.com/the-most-stylish-and-inspiring-kitch-
ens-weve-seen/

Slika 55. Kombinacija kuhinjskog i trpezarijskog prostora — nastavak ostrva:
https://www.pinterest.com/pin/147070744072959454/

Slika 56. Kombinacija kuhinjskog i trpezarijskog prostora — izvlacenje sa rotaci-
jom: https://www.towngasmiacucina.com/en/kitchen-style/kitchen-furniture/
adaptability/

Slika 57. Kombinacija kuhinjskog i trpezarijskog prostora — spojeno sedenje:
https://www.dvdinteriordesign.com/blog/the-essential-check-list-for-your-first-
meeting-with-a-kitchen-designer?format=amp

Slika 58. Centralno postavljen ugao: https://goodfangsm .life/product_de-
tails/19800723.html

Slika 59. Kombinacija dvoseda i fotelja: https://homemydesign.com/2020/30-
gothic-living-room-designs-that-room-more-cool/

Slika 60. Kombinacija vi$e pojedinacnih elemenata: https://www.decorpad.com/
search/living-rooms/two-story-porch/1

Slika 61. Zidno postavljen ugao: https://decoholic.org/grey-neutral-furnish-
ings-create-an-timeless-appeal/

Slika 62. Prikaz funkcionalne organizacije dnevne zone u osnovi: https://artis-
ticvisions.com/services/rendered-floor-plans/

Slika 63. Dimenzije lezaja: licna arhiva autora

Slika 64. Prikaz organizacije garderobera: https://londonpersonalshopperstylist.
com/wardrobe-styling-management/

Slika 65. Osnovne dimenzije kupatilskih elemenata: https://slideplayer.com/
slide/12126259/

Slika 66. Kupatilski umivaonik vanstandardni: https://www.archdaily.
com/786340/gota-dam-residence-a-house-on-a-rock-sforza-seilern-archi-
tects/57203305e58ecefc6400000d-gota-dam-residence-a-house-on-a-rock-sfor




za-seilern-architects-photo

Slika 67. Kupatilski umivaonik po meri: http://www.trimble-architecture.com/
alps

Slika 68. Tu$-zona - spa kupatilo 1: https://www.architonic.com/en/product/
casalgrande-padana-cemento-rasato-grigio/1229869

Slika 69. Tus-zona - spa kupatilo 2: https://www.masterpiecegranite.com/ideas/
shower-walls/

Slika 70. Primer toplih boja: https://www.freepik.com/premium-ai-image/ab-
stract-painting-orange-yellow-paint-white-background-generative-ai_53611466.
htm#page=3&query=orange%200il%20paint&position=47&from_view=key-
word&track=ais

Slika 71. Primer hladnih boja: https://www.freepik.com/premium-ai-image/
close-up-blue-painting-with-white-blue-paint-generative-ai_55294312.ht-
m#query=0il%20paint&position=20&from_view=search&track=ais

Slika 72. Kombinacija toplih i hladnih tonova: https://www.freepik.com/premi-
um-ai-image/abstract-background-with-wavesgenerative-ai_57897870.htm
Slika 73. Primer primene razli¢itih kombinacija materijala i jacine izvo-

ra svetlosti: https://fi.pinterest.com/pin/744149538406153652/2amp_cli-
ent_id=CLIENT I1D%28 9%29&mweb_unauth_id=%7B%7Bdefault.
session%7D%7D&_url=https%3A%2F%2Ffi.pinterest.com%2Famp%?2F-
pin%2F744149538406153652%2F&open_share=t

Slika 74. Primer primene razli¢itih kombinacija materijala i jacine izvora svetlos-
ti: https://www.pinterest.com/pin/624170829628958593/

Slika 75. Primer primene razli¢itih kombinacija materijala i jac¢ine izvora svetlos-
ti: https://www.pinterest.com/pin/647251777699953624/

Slika 76. Upotreba prirodnog osvetljenja, Ibaraki Kasugaoka Kyokai Church,
arhitekta Tadao Ando, Osaka, Japan: https://www.reddit.com/r/brutalism/com-
ments/it8p2j/church_of_the_light_ibarakijapan_tadao_ando/?rdt=39287

Slika 77. Upotreba vestackog osvetljenja, Yokahoma Tower of wind: https://me-
dium.com/@madeline.russell98/architectural-model-bddf42e89132

Slika 78. GUM Moskva, Rusija: https://www.allposters.com/-sp/Gallery-in-
Gum-the-Largest-Department-Store-in-Moscow-Russia- Europe-Posters_
i10815292_.htm

Slika 79. Kraljevski paviljon Brajton, Engleska: https://hr.wikipedia.org/wiki/
Brighton

Slika 80. Muzej Louvre, Abu Dabi, UAE: https://www.nationalgeographic.com/
travel/article/paid-content-art-travel-saadiyat-island

Slika 81. Muzej Louvre, Abu Dabi, UAE: https://www.nationalgeographic.com/
travel/article/paid-content-art-travel-saadiyat-island

Slika 82. Muzej Louvre, Abu Dabi, UAE: https://www.archdaily.com/789729/
watch-the-louvre-abu-dhabi-perimeter-flood/576447d9e58ece111c00013b-
watch-the-louvre-abu-dhabi-perimeter-flood-image

Slika 83. Casa Batllo, Barselona, Antonio Gaudi: https://www.ceetiz.com/barce-
lona

Slika 84. Casa Mila, Barselona, Antonio Gaudi: https://www.thetravelpockets.
com/new-blog/antoni-gaudi-tour-barcelona-spain

Slika 85. Sidnejska opera: https://www.architecturaldigest.com/gallery/little-
known-facts-sydney-opera-house

Slika 86. Sidnejska opera: https://www.nma.gov.au/defining-moments/resources/
sydney-opera-house

Slika 87. Muzej Gugenhajm u Bilbau, Krenk Geri: https://www.ruta-patagonia.
com/Tour-Detalle.php?t=19459P17

Slika 88. Muzej Gugenhajm u Bilbau, Krenk Geri: https://divisare.com/proj-
ects/304078-frank-gehry-guggenheim-museum-bilbao

Slika 89. Univer i MDF (medijapan) ploce: https://dragonwood.rs/2019/11/11/
medijapan-ili-univer-za-i-protiv/

Slika 90. Ploce univera: https://artinvesthome.com/kategorija/repromateri-
jali/01-plocasti-materijali/

Slika 91. Furnir: https://www.woodguide.org/guide/veneer/attachment/pic_
portfolio_veneer_15/

Slika 92. Enterijer izveden u drvetu od masiva: https://www.pinterest.it/

pin/620582023628220342/

Slika 93. Enterijer izveden od ploca univera: https://www.pinterest.com/
pin/868913321837126032/

Slika 94. Primena prirodnog kamena u manjim dimenzijama: https://www.mi-
notti.com/en/torii-nest-outdoor?utm_campaign=870966&utm_source=news-
letter&utm_medium=email&utm_content=DISCOVER+MORE+ABOUT+TO-
RII+NEST+OUTDOOR

Slika 95. Primena prirodnog mermera u velikim dimenzijama: https://www.be-
hance.net/gallery/81448721/TOLKO-OATS-FLAT-Part-1?tracking source=di-
gest_follow&trackingid=T32PLY3L&mv=email

Slika 96. Primena vestackog kamena: https://www.pinterest.com/
pin/972003532054359285/

Slika 97. Razlicite vrste prirodnog kamena: li¢na arhiva autora

Slika 98. Razlicite vrste prirodnog kamena: licna arhiva autora

Slika 99. Razlicite vrste prirodnog kamena: li¢na arhiva autora

Slika 100. Razlicite vrste prirodnog kamena: licna arhiva autora

Slika 101. Razlicite vrste prirodnog kamena: licna arhiva autora

Slika 102. Razlicite vrste prirodnog kamena: licna arhiva autora

Slika 103. Razlicite vrste prirodnog kamena: licna arhiva autora

Slika 104. Razlicite vrste prirodnog kamena: li¢cna arhiva autora

Slika 105. Razlicite vrste prirodnog kamena: licna arhiva autora

Slika 106. Enterijer sa prosvetljenim kamenom: https://archiprofi.ru/journal/de-
tail/oniks-oniks-oniks_b639180/photo-639180/

Slika 107. Postojeci zid od opeke u enterijeru: https://www.feathr.com/blog/11-
stunning-sofas-with-cushions-that-just-demand-to-be-sat-on

Slika 108. Primena opeke u modernom enterijeru: https://www.pinterest.com/
pin/8514686787948635/

Slika 109. Primena opeke u ugostiteljskom objektu: https://www.behance.net/
gallery/111601263/Follower-Restaurant-Bar

Slika 110. Trpezarijski sto od ploce granitne keramike velikog formata: https://
myaashis.com/product/contemporary-marble-dining-table-with-metal-base/
Slika 111. Keramika se¢ena u 3D formatu: https://www.architonic.com/en/prod-
uct/atlas-concorde-marvel-pro-cremo-delicato-mosaic-3d/1276352

Slika 112. Primena keramike u zoni kupatila: https://www.onetile.it/en-ww/on-
yx-of-cerim.aspx

Slika 113. Primena keramike u dnevnoj zoni: https://www.pinterest.com/
pin/809733208026712205/

Slika 114. Pod od keramickih plocica velikih formata: https://www.portobello.
com.br/colecao-2020

Slika 115. Dizajn tekstila Enid Marks, 1946, Velika Britanija: https://www.vam.
ac.uk/articles/post-war-textiles

Slika 116. Dizajn tekstila Lucienne Day, 1951-1953, Velika Britanija: https://
www.vam.ac.uk/articles/post-war-textiles

Slika 117. Skica — akvarel na papiru, Marian Rihter, Svedski centar za arhitekturu
i dizajn, SAD: https://decorativeartstrust.org/scandinavian-design-article/

Slika 118. Upotreba visebojnog tekstila u enterijeru: https://interiordesigninfo.
com/index.php/d9/85-decorating-tips-and-tricks/1289-the-art-of-accessorizing-
tips-for-a-polished-look

Slika 119. Upotreba tekstila na prozorskim otvorima: https://www.behance.net/
gallery/97888441/Contemporary-Majlis

Slika 120. Dizajn patern poznate modne kuce: https://www.dior.com/en_int/
fashion/maison/textile/cushions?epik=dj0yJnU9TIVUMXFkUzVuRHNIY1JSb-
DJNQjISZGo5VOVrVE1ZTG8mcD0Ow]m49c¢G5jcVVGOGF6UHo1Snp YeW-
FMSnRfQSZOPUFBQUFBR1QxaW1r

Slika 121. Dizajn patern poznate modne kuce: https://www.pinterest.com/
pin/535013630780397052

Slika 122. Primena koze na uzglavlju kreveta: https://deardesigner.co.uk/design-
er-tips-creating-masculine-bedroom-scheme/

Slika 123. Primena koZe u dnevnoj zoni: https://www.homeyohmy.com/
tan-leather-sofas/

Slika 124. Oblaganje zidne povrsine kozom: https://www.architonic.com/en/
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product/freund-leather-wall/1500589

Slika 125. Primena koze u detalju namestaja: https://www.alivar.com/portfolio/
scribe/

Slika 126. Primena metala u enterijeru: https://www.behance.net/gal-
lery/96114587/SAY-NO-MO

Slika 127. Primena metala u enterijeru: https://deavita.fr/decoration-interieur/
mobilier-meubles/chaises-design-revetements-bois-pierre/

Slika 128. Primena metala u enterijeru: https://www.pinterest.com/
pin/22236591905260809/

Slika 129. Primena metala u enterijeru: https://www.pinterest.com/
pin/281543720179456/

Slika 130. Razlicite vrste metala: https://jagodesigns.co.uk/metallics-collection/
metal-finishes/

Slika 131. Obrada metala CNC masinom: https://www.pinterest.com/
pin/43276846414678025/

Slika 132. Primena stakla u enterijeru: https://www.pinterest.com/
pin/16255248647657708/

Slika 133. Primena stakla u enterijeru: https://www.pinterest.com/
pin/156500155796307460/

Slika 134. Vrste stakla: https://www.pinterest.com/pin/28991991342218940/
Slika 135. Vrste stakla: https://www.core77.com/posts/59214/Designers-Re-
source-Different-Types-of-Textured-Glass

Slika 136. Primena vestacke koze u enterijeru: https://www.studioart.it/it/leather-
wall/prodotti/onda/

Slika 137. Primena vestackog kamena u enterijeru: https://www.etsy.com/
listing/1101484940/stone-wallpaper-stone-wall-rock?click_key=8f477eelb-
8708d4e4fadd838a5bel7ec3df93780%3A1101484940&click_sum=850c6262&-
ga_order=most_relevant&ga_search_type=all&ga_view_type=gallery&ga_
search_query=creek+brown+stone+floor+mural&ref=sr_gallery-1-18&organic_
search_click=1&epik=dj0yJnU9RzY0UzctUm1lod0doY TIGcFYwMmxLTU9pQz-
BITzBLRU8SmcDOWJm49TDBTWGhEMOIfV1F40XdqdS1SeFdGQSZ0PUE-
BQUFBR1QxMHhAF

Slika 138. Primena vestackog drveta u enterijeru: https://nortwood.com

Slika 139. 3D prikaz specificnog resenja zidne povrsine: licna arhiva autora
Slika 140. Varijacije stolice Tonet: https://alchemyindesign.wordpress.com/tag/
michael-thonet/

Slika 141. Fotelja dizajnirana za kabare Fledermaus u Becu, Jozef Hofman:
https://www.incollect.com/listings/furniture/seating/josef-hoffmann-josef-hoff-
mann-pair-of-fledermaus-chairs-208231

Slika 142. Fotelja dizajnirana za kabare Fledermaus u Becu, Jozef Hofman:
https://sellsunavs.xyz/product_details/21915306.html

Slika 143. Enterijer i stolica za enterijer kafea Museum u Becu: https://www.
alamy.com/wien-cafe-museum-von-adolf-loos-1899-rekonstruktion-2003-im-
age223749356.html

Slika 144. Enterijer i stolica za enterijer kafea Museum u Becu: https://www.pin-
terest.com/pin/435793701423198191/

Slika 145. EZen Gilard - enterijer pariskog salona: https://daniellaondesign.com/
blog/the-art-nouveau-ideal-by-eugene-guillard/

Slika 146. Fotelja za konferencijsku salu Post Office Savings Bank, Be¢, Austrija:
https://www.ngv.vic.gov.au/explore/collection/work/20904/

Slika 147. Kolekcija stolica Carlsa Mekintosa: https://technologystudent.com/
joints/renniel.html

Slika 148. Willow Tea Rooms stolica, Mekintos: https://www.pinterest.com/caryl-
hardy/charles-rennie-mackintosh-designs/

Slika 149. Rotirajuca stolica, Frenk Lojd Rajt: https://www.architonic.com/en/an-
tique/wright-chair-larkin-administration/4100636

Slika 150. Avery Coonley’s House u Ilinoisu: https://franklloydwright.org/frank-
lloyd-wrights-avery-coonley-house-for-sale/

Slika 151. Country house Frensis W. Little: https://www.incollect.com/articles/
the-american-wing-at-the-metropolitan-museum-of-art

Slika 152. Gerit Ritveld, geometrijski oblik mobilijara: https://www.artsy.net/art-

work/gerrit-thomas-rietveld-zig-zag-chair-7

Slika 153. Gerit Ritveld, geometrijski oblik mobilijara: https://drouot.com/en/
1/16259617--gerrit-thomas-rietveld-1888-1

Slika 154. Valter Gropijus, 1910. god.: https://www.pinterest.com/
pin/417779302905778828/

Slika 155. Valter Gropijus, fotelja za enterijer kancelarije direktora skole Bau-
haus: https://blog.360modern.com/bauhaus-101-a-brief-moment-in-design-his-
tory-with-a-100-year-legacy/2020/08/

Slika 156. Marsel Broer, Wassily stolica: http://diwanused.live/product/wassily-
lounge-chair-black-leather-2/

Slika 157. Marcel Broer, 1927-1929. god.: https://playgrowned.
com/?vid=2.154.5358852.5.19.34.the%20bauhaus%20chair

Slika 158. Marcel Broer, 1927-1929. god: https://www.pinterest.com/
pin/440297301075404287/

Slika 159. Le Korbizije, fotelja LC2: https://1de4l.com/product-category/in-
door-products/indoor-armchairs/

Slika 160. Le Korbizije, lezaljka LC4: https://www.indiamart.com/proddetail/air-
port-lounge-waiting-chair-11002265430.html

Slika 161. Le Korbizije, stolica B302: https://12zasd.top/products.aspx?c-
name=les+corbusier+chair&cid=180

Slika 162. Le Korbizije, stolica 301: https://www.1stdibs.com/buy/lc1-cowhide/
Slika 163. Mis van de Roe, Barselona serija: https://www.einrichten-design.com/
en_en/barcelona-liege-knoll-international.html

Slika 164. Mis van de Roe, model M10: https://www.architonic.com/en/product/
knoll-international-brno-armchair-flat-bar/1166788

Slika 165. Mis van de Roe, model Brno29: https://www.design-market.
co/307157-vintage-brno-armchair-in-chromed-tubular-steel-and-leather-by-
ludwig-mies-van-der-rohe-for-knoll-international.html?redirected=true

Slika 166. Paimio fotelja, Alvar Aalto: https://www.alvaraalto.fi/en/work/paim-
io-chair/

Slika 167. Model 406, Alvar Aalto: https://www.pinterest.com/
pin/446841594265694719/

Slika 168. Organic chair: https://www.vitra.com/en-us/product/details/organ-
ic-chair

Slika 169. Playwood chair: https://www.vitra.com/en-gb/product/details/ply-
wood-group-lew

Slika 170. Hari Bertoja, model 421: https://www.pinterest.com/
pin/91057223693644760/

Slika 171. Ero Sarinen, Tulip stolica: https://en.wikipedia.org/wiki/Tulip_chair

Slika 172.Y stolica, Grum, 1950. god.: https://www.dezeen.com/2014/03/14/co-
penhagen-exhibition-to-celebrate-most-important-danish-designer-hans-j-weg-
ner/

Slika 173. Kenedi stolica, Vegner, 1949. god.: https://www.1stdibs.com/designs/
hans-wegner-round-chair/

Slika 174. Kenedi stolica, Vegner, 1949. god.: https://www.finewoodworking.
com/2015/08/10/dont-mess-with-the-maker

Slika 175. Ant stolica, Jakobsen, 1955. god.: https://ar.pinterest.com/
pin/411938697148264873/2amp_client_id=CLIENT_ID%28_%29&mweb_un-
auth_id=

Slika 176. Carls Ims, Aluminium group, EA124: https://ettyandarchitecture.wee-
bly.com/architecture-in-context/ergonomics

Slika 177. Carls Ims, Aluminium group, EA107: https://www.think-furniture.
com/vitra-eames-aluminium-chair-ea-107/

Slika 178. Carls Ims, Long chair, 1956. god.: https://www.forbes.com/sites/aman-
dalauren/2020/06/11/fathers-day-gift-guide-19-gifts-for-dads-obsessed-with-
art-and-dcor/?sh=234c5e4b5fa2

Slika 179. Aldo Rosi, Parigi chair, 1989. god.: https://www.vntg.
com/260592/1989-pair-of-parigi-chairs-by-aldo-rossi-for-unifor-italy/

Slika 180. Mario Bota, Seconda chair: https://www.mutualart.com/Artwork/Sec-
onda/06484F87ADFF610D




Slika 181. Mario Bota, Quinta chair: https://www.mutualart.com/Artwork/Quat-
tro-sedie-mod--Quinta/0C49E3758 EFC9978

Slika 182. Pjetro Arosio, Mirandola, 1992. god.: https://www.1stdibs.com/
furniture/seating/chairs/4-chaises-mirandolina-pietro-arosio-zanotta-1993/
id-f_34172912/#zoomModalOpen

Slika 183. Ricardo Blumer, La Legera chair: https://www.designrepublic.com/en/
furniture/chairs/la-leggera.html

Slika 184. Ros Lovergrov, FO8 chair: http://collectiononline.design-museum.
de/#/en/object/38099?_k=yx8a30

Slika 185. Ros Lovergrov, Orbit chair: https://www.stylepark.com/en/danerka/
orbit

Slika 186. Ros Lovergrov, Anne chair: https://en.idei.club/24528-contempo-
rary-dining-chairs.html

Slika 187. Filip Stark, kafe Costes: https://classicdesign.it/king-costes-driade-
en-1051.html

Slika 188. Filip Stark, Sarapis: https://sk.pinterest.com/
pin/478296422896019842/

Slika 189. Filip Stark, kafe Royalton: https://www.mutualart.com/Artwork/2-
Works--Royalton-Dining-Side-Chairs/357E8AF4A273DD72

Slika 190. Filip Stark, Ed Archer: https://www.bukowskis.com/en/lots/1226643-
four-ed-archer-chairs-by-philippe-starck-for-aleph

Slika 191. Filip Stark cafe Boom Rang: https://www.mutualart.com/Artwork/5-
works--Chairs--Boom-Rang/73101D630FFA38A7

Slika 192. Filip Stark, Lord Yo: https://www.invaluable.com/auction-lot/philippe-
starck-4-lord-yo-chairs-142-c-p6axrrtewe

Slika 193. Filip Stark, Lola Mundo: https://www.invaluable.com/auction-lot/
philippe-starck-ne-en-1949-suite-de-quatre-chaise-324-c-b6544a3baf

Slika 194. Filip Stark, Dr Glob: https://www.mutualart.com/Artwork/A-set-of-
four--Dr-Glob--chairs/0B38B463CE11E7D6

Slika 195. Filip Stark, ¢etkice za zube: https://www.starck.com/toothbrush-fluo-
caril-p2462

Slika 196. Filip Stark, lampa: https://ilamparas.co.uk/flos/ara-table-lamp-
chrome--£0250057/

Slika 197. Filip Stark, kompjuterski mis: https://www.pinterest.com/
pin/624452304584893840/

Slika 198. Filip Stark, obuca: https://modesens.com/product/ipanema-philippe-
starck-thing-n-ii-sandals-blackwhite-11639636/

Slika 199. Filip Stark, ru¢ni sat: https://mashable.com/article/philippe-starck-
best-designs

Slika 200. Filip Stark, ketler Hot Bertaa: https://partnersindesign.org/object/ket-
tles-hot-bertaa/?referer=the-collection

Slika 201. Filip Stark, blutut zvucnici: http://iservice.ba/?p=823

Slika 202. Filip Stark, lampa: https://www.lampemesteren.com/gun-bedside-bor-
dlampe-guld-flos.aspx

Slika 203. Filip Stark, cediljka: https://ar.pinterest.com/
pin/530298924878366013/2amp_client_id=CLIENT_ID%28_%29&m-
web_unauth_id=&amp_url=https%3A%2F%2Far.pinterest.com%2Famp%2F-
pin%2F530298924878366013%2F&amp_expand=true

Slika 204. Filip Stark — autor sa svojim dizajnom bicikla: https://www.starck.
com/philippe-starck-pibal-p2540

Slika 205. Filip Stark, dizajn jahte: https://sr.topwar.ru/210700-stroitelstvo-kor-
vetov-proekta-20380-dva-korablja-v-jetom-godu.html

Slika 218. Dimenzije standardnih invalidskih kolica srednje veli¢ine kada u
njima sedi prosecno razvijena osoba: https://www.hdcuisines.com/?m=wheel-
chair-dimensions-wheelchair-dimensions-dimensions-wheelchair-tt-0052Peu2
Slika 219. Sirina vrata i $irina komunikacije potrebni za prolaz osobe u inva-
lidskim kolicima i $irina komunikacije potrebna za jednovremeni prolaz jedne
zdrave i jedne osobe u invalidskim kolicima: li¢na arhiva autora

Slika 220. Prostor potreban za kretanje osoba koje se ispomazu §takama odnos-
no $tapom: licna arhiva autora

Slika 221. Vrata prilagodena upotrebi od strane osoba u invalidskim kolicima:

licna arhiva autora

Slika 222. Vrata dovoljne $irine i nepravilne dispozicije — arhitektonska barijera,
i vrata dovoljne $irine, pravilno dispozicionirana: licna arhiva autora

Slika 223. Umivaonik pogodan za osobe u invalidskim kolicima: li¢na arhiva
autora

Graficki prikaz 1. Dodirne tacke dizajna: licna arhiva autora

Graficki prikaz 2. Evolutivni tok projekta: licna arhiva autora

Graficki prikaz 3. Znacdaj dizajna: licna arhiva autora

Graficki prikaz 4. Osnova postojeceg stanja: licna arhiva autora

Graficki prikaz 5. Plan rusenja i zidanja: li¢na arhiva autora

Graficki prikaz 6. Osnova sa dispozicijom namestaja: licna arhiva autora
Graficki prikaz 7. Plan spu$tenih plafona: licna arhiva autora

Graficki prikaz 8. Plan elektroinstalacija i rasvete: licna arhiva autora
Graficki prikaz 9. Plan obrade podnih povrsina: licna arhiva autora
Graficki prikaz 10. Slogovi keramike u kupatilu: li¢na arhiva autora
Graficki prikaz 11. Gipsane obloge zida — detalj: licna arhiva autora
Graficki prikaz 12. Tehnicki crtez TV zida: li¢na arhiva autora

Graficki prikaz 13. Tehnicki crtez komadnog namestaja: licna arhiva autora

Tabela 1. Devetostepena valerska skala: https://pdfcoffee.com/valer-pdf-free.
html
Tabela 2. Psihologki efekat boja: li¢na arhiva autora

[1]  Fejzi¢, E., Osobe umanjenih tjelesnih sposobnosti i arhitektonske barijere,
Arhitektonski fakultet u Sarajevu i Informativni centar za osobe sa invaliditetom
»Lotos” Tuzla, Sarajevo, 2001.
[2] elearning.rcub.bg.ac.rs/moodle/pluginfile.php/13103/mod.../treci%20deo.
pdfl,

18.01. 2018.

[3]  Pravilnik o tehni¢kim standardima pristupacnosti, Sluzbeni glasnik RS, br.

46/2013.

[4] Neufert, E., Arhitektonsko projektovanje, Gradevinska knjiga, Novi Sad,
2002.

[5] Koji¢, D., Kriticka ocena teorije i prakse unutrasnjih prostora savremene
arhitekture, Novi Sad, 2001, https://arh505.wordpress.com/wp-content/up-
loads/2013/01/unutrasnja-arhitektura-i-dizajn-1.pdf
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|1ZVODI IZ RECENZIJA

Sa zadovoljstvom proditavsi digitalni primerak knjige Dr. Monike Stiklice,
mogu da primetim da je autorka kroz tematska poglavlja I podnaslove, dala
sveobuhvatan pregled relevantnih teorijskih, tehnic¢kih i prakticnih postulata, kao
i brojnih vaznih smernica Cije je poznavanje nuzno za razumevanje i uspesno
bavljenje kompleksnim oblastima, kakve su unutrasnja arhitektura i dizajn enterijera.
PoCevsi od osvrta na istorijski razvoj discipline, definicije prostora i volumena,
preko zadatih konstruktivnih okvira, odnosa spoljasnjeg i unutrasnjeg, funkcije
liergonomske uslovljenosti, do osnovnih teorijskih i pojmovnih definicija iz domena
teorije forme, arhitekture, boje i svetlosti, autor postavlja osnove za dalju razradu
i definiciju stru¢nih tehnicko-projektantskih postupaka. Kroz dobro ilustrovane
primere, knjiga daje pregled osnovnih elemenata enterijera i kljucnih obrada u
prostoru, definiSu¢i ujedno projektantske obrasce u izradi projekta i tehnicke
dokumentacije.

Autor posvecuje posebnu paznju dizajnu namestaja i opreme, dajudi jasnai detaljna
uputstva za opremanje i uredenje prostora, kao izuzetno vaznog aspekta dizajna
enterijera. Takode, knjiga predstavlja “Sirok” uvod u strukui pruZa izuzetno korisne
i vazne informacije iz domena savremenog projekt-menadzmenta, dizajn strategija
i vrlo aktuelnih pitanja ekoloskog dizajna, odrzive arhitekture i inkluzije. Pisana je
jasnim i razumljivim jezikom, ne gubedi pritom karakter stru¢ne literature.
Zbog svega navedenog, kao i zbog nesporne stru¢ne I udzbenicke vrednosti koju
ovaj rukopis ima, preporucujem knjigu “Dizajn enterijera” autora Dr Monike Stiklice,
za izdavanje, s nadom da ¢emo u buducnosti docekati I njena nova, proSirena
izdanja.

Mr Arh. Milan Novakovi¢

redovni profesor, prodekan

katedra: UADN

Fakultet primenjenih umetnosti, Beograd
Univerzitet umetnosti u Beogradu

U Beogradu, 23.11.2024




Rukopis Dizajn enterijera predstavlja svojevrsan vodi¢ kroz klju¢ne aspekte ove
discipline, pruzajudi strukturiran i detaljan pregled kako teorijskih, tako i prakti¢nih
elemenata projektovanja unutra$njih prostora. Iako je prevashodno namenjena
studentima, predstavlja veoma korisno Stivo kako profesionalcima u usponu, tako i
svim ljubiteljima enterijera koji Zele da prosire svoje znanje u ovoj oblasti.

Autorka je u ovom rukopisu pokazala duboko razumevanje discipline, vesto
kombinujudéi teorijske aspekte sa prakticnim primerima. Posebno je pohvalno Sto su
ukljuceni segmenti koji se bave ekoloskim dizajnom i pristupacnos¢u prostora, ¢ime se
podiZe svest o vaznosti inkluzivnog dizajna. Poglavlja o boji, materijalima i osvetljenju
detaljno razraduju tehnicke i estetske aspekte, $to je posebno korisno za projektante
koji o ovoj temi jos uvek uce. Primeri iz prakse, dodatno olakSavaju razumevanje i
primenu kompleksnih koncepata.

Knjiga takode sadrzi i tehnicka uputstva, ukljucujuéi smernice za pripremu
funkcionalnih Sema, planova obrade povrsina, kao i crteza za proizvodnju namestaja
Sto ovaj rukopis ¢ini ne samo edukativnim Stivom, veé i referentnim materijalom za
prakti¢nu primenu.

Rukopis predstavlja i praktikum i pojmovnik — promisljen priru¢nik — koji kombinuje
teorijske osnove, prakticne smernice i savremene trendove. Njegova interdisciplinarna
priroda, fokus na inovacije i drustvenu odgovornost ¢ine ga korisnim alatom za studente
i sve one koji Zele da razumeju tehnicke aspekte dizajna i one koji se interesuju za
estetski i eticki znacaj unutrasnjih prostora.

Iz navedenih razloga, imaju¢i u vidu znacaj predmetne tematike, sveobuhvatnost i
sistematic¢nost izlozene materije, kao i da udzbenik ispunjava zahteve nau¢no-nastavne
literature, preporucijem rikopis Dizajn enterijera za objavljivanje.

Dr Milena Grbi¢

vanredni profesor

katedra za urbanizam i arhitekturu
Gradevinski fakultet Subotica
Univerzitet u Novom Sadu

U Beogradu, 23.11.2024.
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BIOGRAFIJA

Monika Stiklica (1980), doktor tehni¢kih nauka iz oblasti arhitekture vide od
dve decenije oblikuje prostor i stvara savrSeni balans estetike i funkcionalnosti.

Svoju bogatu karijeru zapocinje jo$ u toku osnovnih studija Fakulteta primenjenih
umetnosti, Univerziteta umetnosti u Beogradu i od tada sistemati¢no gradi reputaciju
svestranog arhitekte i dizajnera.

Aktivno i svestrano doprinoseéi kulturi studija, Monika Stiklica predaje na
osnovnim i master studijama na novosadskom univerzitetu, na Gradevinskom fakultetu
Subotica, gde kao Sef katedre za urbanizam i arhitekturu, predaje predmete zasnovane
na estetici i dizajnu, prenosedi znanje i iskustvo bazirano na praksi koja broji vise od
170 izvedenih autorskih projekata. Sa iskustvom u nastavi koje pocinje jo§ 2010.godine
na Fakultetu za umetnost i dizajn, kontinuirano doprinosi edukciji mladih arhitekata
koji zele da svoje usavrsavanje posvete dizajnu enterijera.

Autor je vise naucnih radova i aktivno ucestvuje u analizi dizajna kroz nauku
i praksu. Svoja autorska dela kontinuirano izlaze na medunarodnim izlozbama,
pokazujudi konzistentnost u radu i insistiranje na konstantnom kreativnom izrazavanju.

Osnivac je i glavni projektant Amo design studio-ja koji se bavi projektovanjem
enterijera razli¢itih namena, kao i dizajnom i produkcijom luksuznih aksesoara i
namestaja.

Od znacajnih autorskih dela mogli bi istadi:

- Dizajn maloprodajnih objekata lanca marketa AROMA, vise od 80 objekata u Srbiji i
crnoj Gori

- Kancelarijski prostor multinacionalne kompanije CWP GLOBAL u Palati Beograd koji
se prostire na 650m2

- Poslovna zgrada i punktovi Beo-lab laboratorije

- Poslovna zgrada ALBO na vise od 3000m2

- Kompleks vila u zalivu Lustica, Crna Gora

- Luksuzna stambena zgrada HMT10, Dedinje, Beograd

- Diriyah Square, novoizgradeni kompleks u Saudijskoj Arabiji, koji se sastoji iz 6
boutique hotela i 1 resort, za koji je projektovan potuni design concept.

- Maison de les Bois- porodi¢na vila u Parizu, Francuska

... 1jo$ mnogo autorskih projekata rezidencijalnog, poslovnog i ugostiteljskog karaktera.
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